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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Чувствовать пульс эпохи 


Мы живом в эпоху развитого социализма. Этот этап на 
пути построения коммунистического общества выдвинул 
перед советским народом качественно новые задачи, ре- 
шение которых требует и нового уровня общественного 
сознания» Стремление приблизить коммунистическую пер- 
спективу подразумевает и создание материально-техни- 
ческой базы, и повышение производительности труда, и 
рост благосостояния трудящихся, и, конечно, духовное 
строительство, формирование коммунистической нравст- 
венности людей» 

Партия призывает советскую интеллигенцию, деятелей ли- 
тературы и искусства, работников печати оказывать посто- 
янную помощь в деле идейно-политического воспитания 
масс, всемерно содействовать мобилизации духовных ре- 
зервов народа, раскрытию его громадного творческого 
потенциала» «Право непосредственно участвовать в строи- 
тельстве новой жизни, быть строгим судьей всего косного, 
отжившего, утверждать своим искусством подлинный гу- 
манизм, высокие идеалы социализма,^ отмечал в выступ- 
лении на юбилейном пленуме правления Союза писате- 
лей СССР Генеральный секретарь ЦК КПСС, Председа- 
тель Президиума Верховного Совета СССР Константин 
Устиноеич Черненко,— таков по сути политический смысл 
социалистического реализме — основного художественно- 
го метода нашей литературы, искусства». 

Среди тех, кто находится на передовых рубежах идеоло- 
гического фронта, и каши фотожурналисту фотохудож- 
ники, ведущие фотолюбители — люди, обладающие ак- 
тивной идейно-политической, мировоззренческой позици- 
ей, Их фотографии — на стендах внутрисоюзных и меж- 
дународных выставок, размноженные миллионными ти- 
ражами газет и журналов — несут людям документаль- 
ную и образную правду жизни, сражаются за лучшее в 
человеке, утверждают новый советский образ жизни. 

Это еще раз подтвердила Всесоюзная выставка «Фото- 
объектив и жизнь» — главное событие фотографической 
жизни уходящего 1 9В4 года- Как гигантское зеркало, ее 
экспозиция отразила асе основные черты, тенденции ро- 
ста, направления развития отечественной фотографии. 

Нам есть чем гордиться. С первых дней революции за- 
няли видное место в рядах летописцев завоеваний Ок- 
тября фотопублицксты — зачинатели советского репорта- 
жа. Это благодаря их мастерству, самоотверженности 
сохранены для грядущих поколений бесценные кадры Ле- 
ниннаны, зримые образы героев революции и граждан- 
ской войны. Хроникальные кадры, повествующие о кол- 
лективизации н героических стройках первых пятилеток, 
помогают сегодня глубже понять и оценить подвиг наро- 
да. в небывало короткий срок преодолевшего нищету, 
разруху, безграмотность и первым а мире шагнувшего а 
космос. 

Эстафета поколений, преемственность традиций — харак- 
терная черта советской фотографии. Яркое и наглядное 
проявление получила она в творчестве фотожурналистов, 
работающих над военно-патриотической темой, над темой 
борьбы за мир во всем мире. Сейчас, когда наша страна, 
асе прогрессивное человечество готовятся широко отме- 
тить 40-летие Победы советского народа ■ Великой Оте- 
чественной войне, когда а постановлении партии одними 
из важнейших задач называются пропаганда славных бое- 
вых традиций Советской Армии, усиление военно-патрио- 
тического воспитания молодежи, особенно сильное пу- 
чение приобрели кадры фронтового репортажа, шаг за 
шагом отразившие путь советских воинов, наших отцов 
и дедов, принявших на себя удар фашистских полчищ, 
отстоявших Родину и дошедших с боями до Берлина. 

И характерно, что в наши дни, когда империалистические 
круги во главе с США объявили ноемй «простое ый поход» 
против социализма, громко заговори л н о возможности 
новой — я дерном войны, теме памяти о вон ив, тема предо- 
стережения и борьбы за мир оказалась подхвачена мо- 
лодым поколением фотожурналистов и фотолюбителей. 
Они, сами не пережившие войны, в портретах ветеранов 
доносят до зрителя самую суть их характеров — несгибае- 
мую волю и твердость убеждений. 

Прямыми наследниками дела репортеров-фронтоанков 
выступают фотожурналисты, в творчестве которых глав- 
ной темой стали будни Советской Армии, жизнь и труд 


тех, кто сегодня защищает рубежи нашей страны, завое- 
вания социализма 

По-своему продолжают традиции военных журналистов и 
те, кто работает над одной из самых актуальных там — 
темой борьбы за мир и разоружение. Репортажи о Мар- 
шах мира, митингах, манифестациях, фестивалях отражают 
массовый, поистине всенародный размах, который приоб- 
рела борьба за мир а нашей стране. 

Нельзя не упомянуть и еще об одной важной тенденции 
в развитии фотопублкцистики, В работе репортеров над 
темой труда, которая традиционно остается главной для 
нашей фотожурналистики, на первое место вышли не брос- 
кие плакатные решения, а снимки, анализирующие соци- 
альные и психологические взаимосвязи а трудовых кол- 
лвктиввх. Их авторы стремятся раскрыть красоту духовно- 
го мира рабочего человека, выявить творческую природу 
труда советских людей в любой из сфер деятельности. 
Настоящее искусство не можат существовать без кровной 
связи с насущными вопросами своего времени. И потому, 
естественно, что фотохудожники и фотолюбители тоже все 
чаще обращаются к публицистике, их творчество отлича- 
ет высокая гражданственность авторской позиции, свойст- 
венная всему нашему искусству. Кадры любителей, людей, 
прекрасно знающих свой край, «изнутри» знакомых со 
своими рабочими коллективами, занимают достойное ме- 
сто в фотолетописях КамАЗа и БАМа, освоения Арктики 
и покорения человеком пустыни... Их работы, наряду со 
снимками профессионалов, помогают созданию коллектив- 
ного портрета героя нашего времен и — человека труда, 
строителя нового мира. 

К числу отрадных перемен в фотографической жизни 
страны надо отнести повсеместно возросший интерес к 
детско-юношескому фототворчеству. Чем раньше начина- 
ется приобщение ребенка к искусству, тем естественнее 
и органичнее оно входит в его жизнь. «Физкультура вы- 
прямляет тело человека, а искусство его душу*,^ гово- 
рил замечательный педагог В. Сухомлинский. Значит, фо- 
тоискусство, один из самых доступных видов художест- 
венной деятельности — фототворчестао — могут и должны 
стать нашими верными союзниками в деле воспитания у 
подрастающаго поколения культуры чувств, в деле его 
идейно-нравственного развития. 

Наши идеологические противники утверждают, что метод 
социалистического реализма ведет к шаблону, к подавле- 
нию творческой индивидуальности художника, весь опыт 
советской фотографии, ее исгорна опровергают эти голо- 
словные обвинение. Золотой фонд кашей фотопублици- 
стики, художественной фотографии создавался мастера- 
ми, каждый из которых был яркой творческой личностью, 
обладал собственной манерой, своим фотографическим 
почерком. Серость, безликость, штампы, разумеется, м 
сегодня не просто не нужны нашей фотографии, более 
того — они крайне вредны, ибо могут дискредитировать 
самые высокие идеи, самые важные темы. И так же чуж- 
ды советской фотожурналистике, нашему фотоискусству 
безыдейные, бездушные формальные упражнения» Главное 
требование партии и народа к деятелям искусства — глу- 
бокая идейность, гражданственность и высокий уровень 
художественного мастерства. 

Снимок, репортаж, очерк должен быть понятен зрителю, 
должен находить кратчайший эмоциональный путь к 
сердцам людей, обогащать их духовно, нравственно. Та- 
кие произведения можно создавать, лишь научившись ви- 
деть м понимать красоту души своих современников, чув- 
ствовать пульс эпохи. Лучшие работы, показанные на Всесо- 
юзной выставке в Манеже, наглядно подтвердили, что реше- 
ние этих задач по плечу мастерам советской фотографии. 
Дальнейшему росту творческого мастере та а фотожурна- 
листов и фотохудожннков должна помочь строгая, конст- 
руктивная критика, создание атмосферы взаимной требо- 
вательности, профессиональной взыскательности, А для 
этого нужно шире осуществлять обмен опытом, налажи- 
вать творческую учебу. 

В этом номере журнала, на материале снимков, экспони- 
ровавшихся не Всесоюзной выставке «Фотообъектив и 
жизнь», мы проводим заочный семинар, предоставив 
возможность фотографам, бильдредакторам, художникам 
печати оценить и проанализировать работы своих коллег. 
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всесоюзная выставка «фотообъектив и жизнь» 


Коллеги о коллегах... 


И. ГЛ1РНЛ0І 

НЕФТЬ УСИНСКА (ИЗ СЕРИИ) 



ЮРИЙ кривоносое, 

редактор отдела фотожурналистики *СФ»; 

— Труд, человек труда, ру колли которого создаются все 
материальные блага мира, всегда были объектами при- 
стального вниманіи * мыслителей и художников, материа- 
лизованные результаты этого внимании сохранило для нас 
ерем я л литературных и научных трудах, в бессмертных 
произведениях искусства. И е этом смысле наша время 
не исключение — наоборот, гот общественный строи, что 
возник на земле в первой четверти XX века, еще более 
обострил интерес людей творческого труда к созидатель- 
ному началу в человеке, к плодам его деятельности, пре- 
образующим мир. Естественно, мто все, созданное наши- 
ми предшественниками, прошло через строгий отбор, про- 
сеялось сквозь «калибровочный лпптр*7» времени, кото- 
рое сберегло животворные зерна. 

Столь далекий «историко-философский заход» в разго- 
воре об одном из разделов выставки «Фотообъектив н 
жизнь», как мне думается, вполне простителен, потому что 
и в наше время создаются произведения разной «стоимо- 
сти», и мы сами тоже являемся свидетелями временного 
отбора в такой недавно возникшей, но уже ставшей необы- 
чайно массовой отрасли изобразительной деятельности (в 
более строгом понимании — искусства), как фотограф и*. 

И, а частности, те стенды выставки, на которых отражена 
тема труда, решенная нашими старшими коллегами в пер- 
вый период после победы Октябрьской революции и по- 
следовавшие за ним годы предвоенных пятилеток, позво- 
ляют нам сегодня судить, какие именно изобразительные 
средства, какой подход к материалу оказался наиболее 
жизненным, с наибольшей полнотой отразил свое время, 
его сложности, его значимость, его героику. Конечно, вы- 
ставка вместила только небольшую часть работ, вошед- 


ших в золотой фонд советской фотопублицистики и фо- 
тоискусства, но к те, что мы здесь видим, служат нагляд- 
ным примером мастерства их создаталей. На столько об- 
разцом для подражания, сколько профессиональным уро- 
ком, средством будить чувство и мысль современных фо- 
гомастеров и, не побоюсь этого термина, — подмастерьев. 
Последних у нас, судя по там фотографиям, которые мы 
каждый день встречаем на страницах прессы, — подавляю- 
щее большинство, и, пожалуй, мы черпсчур щедро начали 
называть фотомес тарами чуть ли не подряд всех, кто толь- 
ко еще успел пробиться на газетную или журнальную по- 
лосу, Нам бы тут побольше строгости, да и скромности, 

Во всяком случае, те работы наших современных фото- 
журналистов, которые были представлены на обозрение 
в Манежа, не дают нам права заявить, что мы превзошли 
фоторепортеров 20 — 30-х годов. Мы, к сожалению, не мо- 
жем пока похвастать своими молодыми Шайхетами, Аль- 
перта ми и Зельмамн, а жаль... Правда, есть еще шанс, что 
они появятся — как говорится, время покажет: может, и 
среди сегодняшних работ оквжутся «бессмертные». Но ма- 
стерство тех. о ком мы сейчас вспоминаем, было видно и 
тогда, когда они еще были молоды.,. 

Безусловно, каждая конкретная тема имеет определен- 
ные границы и количество вариантов, на первый взгляд, 
тоже. При таком подходе может показаться, что все уже 
снято, и нам остается только повторять пройденное, по 
мере сил и возможностей подновляя образцы за счет об- 
новления самих объектов съемки и нешей собственной 
фотографической техники. Действительно, как только не 
снимали, скажем, буровые установки — и сбоку, и сверху, 
и снизу, даже «рыбьим глазом» из-под ног бурильщиков, 
поди тут, придумай что-нибудь новое... Но дело же ме л 
семой буровой, й ■ людях, которые здесь работают, а вот 
Они-то н несут а себе неисчислимое количество вари а н- 
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то*, потому что ■ раОоте человек раскрывается пор ад ху- 
дожником «с* новыми и новыми своими сторонами. И ПО' 
этому бесхитростный, на осложненный даже поиском 
неожиданного ракурса или необычной точки съемки сни- 
мок Игоря Гаврилова был безоговорочно принят на вы- 
ставку — в нем передана динамика, напряжение, которые 
наиболее характерны для этого трудового процесса. 
Сколько мы видели портретов победителей — и сталева- 
ров, и строителей, и хлеборобов, а вот перед нами порт- 
рет комбайкера, сделанный Георгием Розовым (кстати 
сказать, вероятно, самым «массовыми участником выстав- 
ки — на стендах представлена 21 его роботаі). Победа — 
это всегда триумф, тут, казалось бы, баз бурного всплес- 
ка эмоций не обойдешься, но оказывается, это совершен- 
но не обязательно. Нет, бригадир Харитон Тим он им рад, 
конечно, и своему успеху, и венку из хлебных колосьев, 
которым «го увенчали как победителя жатвы, но он, Ге- 
рой Социалистического Труда, не впервой в такой ситуа- 
ции. Он со спокойным достоинством принимает поздрав- 
ления друзей и внимание прессы. И фотография эта прав- 
дива именно потому, что человек, находящийся перед 
объективом, не снимается «для первой полосы» и вооб- 
ще не снимается, а просто с доброй, чуть лукавой улыб- 
кой доброжелательно и уважительно наблюдает за рабо- 
той репортера, который не просит его что-либо изобра- 
жать, в вот навел аппарат и что-то ловит в его лице, А ло- 
вил Розов ■ его лице движение души, и, как мне кажет- 
ся, поймал — так много можно «прочитать» в этом не пре- 
тендующем ни на какие профессиональные ухищрения 
снимке. И секрет тут, вероятно, во вэаимоуважительном 
отношении, в душевном контакте, возникшем между авто- 
ром и его героем в момент съемки. 

Мы много говорим о романтике труде, о романтике труд- 
ных дорог и необычных профессий, но если фотограф на- 
чинает добавлять к этому свою собственную романтиза- 
цию жизни, чаще всего результат получается обратный 
математическому — плюс ня плюс дает минус. Немало 
таких псевдороментических «произведений» было отсеяно 
организаторами выставки, и на стенды они, к счастью, не 
попали. Видимо, романтика все-таки должна не деклари- 
роваться, а показываться — без претензий, без восклица- 
тельных знаков, без нажима. Таким представляется сни- 
мок карпатских плотогонов — профессия уж куда как ро- 
мантичная. Но к чести Владимира Д у баса, его лаконизм 



* МАШ ічий 

1АМ, НА ДАЛЬНЕЙ точке 


оказался выразительнее иного «фотографического крас- 
норечия*. Мы даже на видим лиц сплавщиков, но там 
на ман§« читаем написанное на ник выражение — сосре- 
д оточен но* внимание «снайперов тесных стремнин» — 
столь выразительны фигуры этих людей, Выразительность 
эта подчеркнута автором — и с помощью объектива, и 
благодаря верно выбранной точке съемки — технические 
приемы позволили тут передать стремительность движе- 
ния- Для того чтобы сделать такой снимок, фоторепорте- 
ру надо было пройти с плотогонами их нелегкий и опас- 
ный маршрут, и нужно отдать должное его личному му- 
жеству — тот, кто ходил на плотах по порожистым горным 
рекам, знает, что это за «аттракцион*». 

Однако динамика может быть передана и без всяких тех- 
нических приемов, как это, например, имеет место в 
снимке Алексея Гостева* 

Поразительна способность фотографии передавать имен- 
но дыхание времени. На что уж обыденный "вневремен- 
ной* сюжет — «бильярд на открытом воздухе», а время 
ощущается удивительно, н дело тут не в том, что Федор 
Машечко сообщает нам ■ подписи место действия — БАМ, 
а в деталях, дающих точную временную привязку. Слышал 
я об атом снимке такое высказывание: «Что, мол Р поме- 
щения у них нету, играть негде? На морозе расположи- 
лись-*» Да, похоже, что пока негде — точка дальняя, 6а- 
лбк вон какой маленький, да и там, небось, идет своя ра- 
бота, вроде такой вот планерки, как на Курн-Сайскои ГЭС, 
показанной нам Владимиром Доценко, А ведь и тут гожа 
видна последняя четверть XX века. Стройки, они все по- 
хожи — начиняются с тесноты балков, а кончаются гран- 
диознейшими сооружениями и городами. Только снимать 
их надо по-реэному, сохраняя особенность каждого месте 
и каждого характера* Это трудно, но это осуществимо, и 
лучшие работы, демонстрировавшиеся не выставке, под- 
тверждают и наличие таких возможностей, и наличие фо- 
тографов, способных зтн возможности реализовать. Я спе- 
циально говорю — фотографов, потому что тема труде и 
человека труда нашла свое место ■ творчестве как фото- 
журналистов, так и фотолюбителей, а это огромная армия, 
резервы которой поистине беспредельны. Можно не сом- 
неваться, что и наши дни найдут свое образное вопло- 
щение во многих талантливых фотографических произве- 
дениях* Как знать, может, мы еще и превзойдем наших 
предшественников? Слово за временем... 


В. ДОЦЕНКО 

ПЛАНЕРКА НА КУРИ.САРЮЮЙ ГЭС 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ* 



И, САПОЖКОВ 

ТЮМЕНЬ 


БОРИС ЗАДВИЛЬ, 

фотокорреспондент журнала «Крестьянка»: 

— Пейзажный снимок, где присутствует сам человек или 
следы его деятельности, мы привыкли называть «адресным 
кедром». Мне кажется, что термин зтот весьма прибли- 
зительный и не вполне отвечает характеру жанра — а что 
это сложившийся жанр, на мой взгляд, несомненно, хотя 
порой и трудно провести четкую грань между пейзажем 
«производственным» и так называемым «чистым». Зачастую 
производство как такою* на снимке отсутствует, и мы 
видим включенных в кедр и более или менее живописно 
расположившихся в нем людей, либо занимающихся ка- 
ким-то житейским делом, либо просто «бытующих* е ок- 
ружении природы, позтому лучше было бы именовать 
такие пейзажи обжитыми или, скажем, обживаемыми. 
Пейзаж как жанр оказался, пожалуй, самым консерватив- 
ным — в нам мы пока что не пошли дальше образцов 
фотографической классики, во всяком случае особых но- 
ваций здесь почти не видим, кроме разве высоких точек 
съемки, предоставляемых нам сегодня авиацией. А вместе 
с тем «производственный» пейзаж — едва лн не сімый 
распространенный в фотожурналистике: без него, 
как правило, не обходится ни один развернутый фото- 
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А. ЛИІГЖНЬІІІ 
СЕІ 


очерк, нередко встречаешь его и в репортаже, когда ме- 
сто действия выходит та пределы городской черты, де н 
не газетных полосах он постоянно присутствует. 

Я мыслю категориями прессы и именно с этих позиции 
сужу о достоинствах или недостатках того или иного сним- 
ка, не в последнюю очередь отдавая свои симпатии но- 
визне изобразительных средств, видения, самого сюжета, 
наконец. Поэтому мне больше импонирует снимок Анва- 
ра Лиепиньша — фотокорреспондента из Смоленске — а 
нем и время года ощутимо, и информации много, и точке 
необычная, как г впрочем, н передний плен — ведь мы уже 
«перекормлены* севом, снятым через звцветвющне вет- 
ви.,, А здесь — деревья еще не проснулись, а гречи уже 
тут как тут — ясно; рання я-рвнняя весна (осенью кое-ка- 
кие листья бы еще удержались), 

К пейзажу собкора ТАСС Иване Сапожкове я отношусь 
более сдержанно, может быть, потому, что мне ближе 
сельская тематика, а может, на меня действует охлаждаю- 
ще неоднократно виденный вертолет над лесотундрой 
(тундрой, тайгой). Сем по себе снимок совсем не плох — • 
и геометрия причудливо петляющих между замерзшими 
топями зигзагов леса, и суровое северное небо с пытаю- 
щимся пробиться сквозь облака солнцем. В нем видна 
искренняя любовь Сапожкове к Северу. Только слишком 
уж он традициокеи, этот пейзаж. Впрочем, для того чтобы 
определить, хорошо зто или плохо, надо знать, какую 
цель преследовал ев тор, для чего снимок делался. Пей- 
заж, очевидно, предназначался для какого-то очерка и в 
сочетании с другими кадрами, несомненно, выполнял свою 
задачу. Вероятно, было бы лучше, если бы н не выставке 
он «ходил в связный рассказ об этом крае. Ведь ■ таком 
рассказе обязательны м адрес, и герой, и другие компо- 
ненты. Адресом же как раз и является пейзаж. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООВЬЕКТИВ И ЖИЗНЬ* 
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ю САДОВНИКОВ 

МЕСТО ГАВОТЫ — ТИХНЙ ОКЕАН (ИЗ СЕРИИ) 


Виктор ахломов, 

фотокорреспондент «Недели»: 

— Романтика Трудны* Профессий привлекает, пожалуй, 
каждого фотожурналиста, но на у каждого хватает настой- 
чиюстм и последователь ностн, чтобы проследить во вре- 
мени работу геологов, нефтяников, охотников, рыбаков — 
люден, уходящих на работу не на день, * на надели, * то 
и месяцы. Теперь и космонавты стели к долгожителями 
орбит», но журналистов туда, к сожалению, не берут». 
Серия «Место работы — Тихий океан» Юрия Садовнико- 
ве — пример того, сколь плодотворной бывает команди- 
ровка, охватывающая многомесячный «рабочий день», 
скажем, тружеников моря, ыто называется «от и до». 
Некоторые из снимков этой серии уже публиковались не 
страницах «СФл, но даже те два, кто помещены на ітой 
полосе, позволяют подметить • отношении автора к ге- 
роям своего повеете овеиня (следует заметить, кто Юрий 
Садовников — журналист не только снимающий, но и пи- 
шущий) такие черты, как доброту, расположенность к 
человеку, умение проникнуть в самую суть его повседнев- 
ной деятельности. Меня в фотографиях Юрия Садовни- 
кова — и не только в этих — привлекает прежде всего 
искренность авторской интонации, простоте изобразитель- 
ных средств, рождающая предельно правдивые картины 
бытия. И вместе с тем эго не бесстрастная фиксация про- 
исходящего, а строго отобранные, пропущенные через 
призму «добро в и де ни я» мгновения жизни. Вглядитесь в 
снимок встречи рыбам ов а родном порту — автор ведь 
п оказывав 7 нам не первый ее момент, не всплеск эмоций, 
а уже более сдержанный глубинный спой человеческих 
чувств, и именно этим все сказано. Рейс завершен, и за- 
вершено повествование о нем. Это и точка, и многоточие 
одновременно. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ и жизнь* 


ВЛАДИМИР ЛАГРАНЖ, 

фотокорреспондент журнала * Советский Союз»: 

— Моральный климат ■ трудовом коллективе — можно ли 
раскрыть его, рассказать о нем средствами фотографии, 
а если можно, то как? Некоторые работы, демонстриро- 
вавшиеся на выставке, дают повод поразмышлять не эту 
тему. Вот перед нами две фотографии — Виталия Арутю- 
нова (АПН) «Бригада» и кадр из серин «Товарищеским 
суд» Анатолия Виноградова, фотокорреспондента газеты 
«Совет Бвцжортоетаны» (Уфа). Мы не знаем, что проис- 
ходит на первом снимке, какие бумаги читают работни- 
цы — может быть, это новые обязательства, а может, 
праздничные заказы — каждая из них вроде бы сама по 
себе, и вместе с тем по каким-то неуловимым призна- 
кам ощущаешь — это дружные девчата, и • бригаде все у 
них, как говорится, в порядке. 

Название второго кадра (а точнее, серии, из которой он 
взят) свидетельствует о том, что в коллективе не все бла- 
гополучно. Кстати, таких негативных, на первый взгляд, 
отрицательных моментов в жизни трудового коллектива 
мы, фотожурналисты, касаемся почему-то чрезвычайно 
редко, хотя не так уж редки случаи, когда кого-то при- 
ходится «ставить на место». Репортер с -заелся я цеху, 
очевидно, в обеденный перерыв, скорее всего «не запла- 
нирован но». Случайность фона, неприглаженность всей 
ситуации исключают какое-либо авторское вмешательство 
в действие — его, ло-еидимрму, просто не замечают, и 
это делает снимок предельно правдивым. Мне думает* 
ся, к таким сюжетам надо обращаться смелее, ведь в ко- 
нечном счете мы здесь показываем явление положитель- 
ное — по за и нт ер всованным, огорченным, даже расстро- 
енным лицам видно, что людям не безразлично то, что 
произошло с их товарищами. Потому-то и суд товарище- 
ский, что коллектив здоровый, жизнестойкий и деятель- 
ный, он в состоянии собственными силами справиться со 
своими временными недугами. 


В. аотюнов 
БРИГАДА 

А. ВИНОГРАДОВ 

ТОВАРИЩЕСКИ* СУД (ИЗ СЕРИИ* 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


а. іолков 
ІО ЛЬДА* АРКТИКИ 



ГЕННАДИЯ КОПОСОВ, 

фотокорреспондент журнала «Огонек»: 

— Арктика на стендах выставки Была представлена а ро- 
ботах многих авторов — В. Волкова, Р. Данисов а, С, Май- 
стермана, Э, Жигайлова, Н. Малышев а* В. Чистякова.*, Это 
свидетельствует не только о тяге фотожурналистов* осо- 
бенно молодых, к масштабной героической теме, но и об 
освоении этого еще совсем недавно практически безжиз- 
ненного пространстве, и о развитии современных транс- 
портных средств, сделавших недоступное доступным, 
Может быть, именно в силу последнего обстоятельства в 
«арктических» фотографиях, которые мы видели летом ■ 
Манеже, основное место занимала техника, преодоле- 
вающая бескрайние пространства, сокрушающая непри- 
ступные льды, а человек, к сожалению, как бы отошел на 
второй план* А он как раз н заслуживает, чтобы мы о нем 
рассказали подробнее и ярче, потому что люди, работаю- 
щие здесь, необыкновенны — это энтузиасты, увлеченные 
своим делом, готовые ради него пренебречь многими 
удобствами, преодолеть любые препятствия. Хотелось бы 
видеть больше жанровых фотографий, раскрывающих 
жизнь полярников, их труд, быт и отдых. Ведь, несмотря 
на всю специфику Севера, сюда уже пришли многие да- 
ры научно-технического прогресса, и люди не чувствуют 
себя оторванными от всей страны, или, как здесь говорят, 
от «материка». 

Мы видели на выставке немало кедров, показывающих 
будни Северного морского пути: ледоколы, прокладываю- 
щие путь караванем судов — сюжеты эти хотя кие новы, 
но, конечно, нужны и важны, однако многим из них силь- 
но вредит некая «близнецсвость». Есть, правда, и прият- 
ные исключения, одно из них — снимок Владимира Вол- 
кова, который точно передает ситуацию, размах проводи- 
мых в Арктике транспортных операций, взаимодействие 
флота и авиации, состояние природы, красоту и графнч- 
ность сочетания ослепительного белого тона с глубоким 
черным. Эта работа интересна и своим фотографическим 
решением — точной, словно бы специально выстроенной 
законченной композицией, Репортажный кадр построен 


автором на нескольких диагоналях, одна из которыя по- 
зволяет видеть даже то, чего нет на снимке, — ледокол, 
©ставивший свой след, слоено самолет инверсию. 
Характерным для «северных» фотографий моментом ста- 
ло и присутствие в кадре освоенного побережья. Если еще 
совсем недавно для репортироя зти края были как бы бе- 
лыми пятнами, то теперь здесь для них огромное поле 
деятельности — фотожурналисты «дут буквально след я 
след за геологами, нефтяниками, авиаторами, строителя- 
ми, знакомя читателей и зрителей с районом, обживаемым 
советскими людьми, безусловно! интересны серии двух ав- 
торов, рассказывающие о трансполярной экспедиции. 

С одной из них -^работой В Чистякова^ читатели »СФ* 
уже знакомы, вторая публикуется на этом развороте. Ус- 
пеху и той, и другой оѵемки способствовало личное уча- 
стие репортеров а этом тяжелом походе. Снимки Эдуарда 
Жигайлова, может быть, не столь броски, как цветная се- 
рия Чистякова, но черно-белая фотография имеет свои 
неоспоримые достоинства — она более экспрессивна, «жест- 
че» передает сам дух трудных ситуаций, требующих ла- 
коничного изобразительного языка, «Графику» Арктики 
черно-белая фотография передает лучше, нежели цвет- 
ная. Подтверждение тому — нижний снимок, где перехо- 
ды от светлых плоскостей к темным, почти черным, резин 
и тревожны, что дает необычайно острое ощущение се- 
верной природы. Удачен, на мой взгляд, и портрет участ- 
ника экспедиции. Жнгайлову здесь удалось уйти от сте- 
реотипа—зто не привычное «мужественное лицо покори- 
теля ледовой стихи и», а просто усталый человек, в спо- 
койствии и даже некоторой отрешенности которого чи- 
тается скорее духовная, нежели физическая сила, 8 конеч- 
ном счете Арктику осваивают не чудо-богатыри, а про- 
стые люди, вооруженные не только техникой, но и интел- 
лектом. 

О т даве* должное черно-белой фотографии, я отнюдь не 
умаляю возможностей цвета. Север и здесь открывает 
перед фотографами широкие перспективы, но требует и 
высокого мастерства — краски аго необычны, тонки. На- 
деюсь, что на будущих выставках мы станем свидетеля- 
ми новых открытий и в цвете. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ и жизнь» 




Г. ДНК 

I Юг 


гмі с огнем (из сівии) 


АЛЕКСЕЙ КОНДРАТЬЕВ, 

фотокорреспондент журнала «Пожарное дело»: 

— «В борьбе с огнем» — там назвал свою серию Рудольф 
Дим, фотожурналист из Махачкалы. Название, на мои 
взгляд, достаточно точное, хот* и неполное — можно бы- 
ло бы добавить целый ряд других стихийных и неетихий- 
ныі факторов, которые пришлось преодолевать не только 
героям снимков, но и самому автору. Нужно сказать, что 
подобные события притекают многих фоторепортеров, 
но творческие удачи тут не так уж и часты. 

Прежде всего приходится сталкиваться с общей внешней 
похожестью ситуаций, и нвдо обязательно найти какие-то 
свои пути в решении темы, ■ которой все непредсказуем 
мо — и поведение нефтяного или газового фонтана, — во- 
обще того, что горит, — к перепады света и тени, порой 
столь мгновенные, кто не успеваешь сменить диафрагму 
или выдержку. Никогда не знаешь, ■ какую переделку 
можешь попасть ■ следующую секунду, а ведь о собствен- 
ной безопасности тоже не мешает помнить. Тут без креп- 
ких нервов и физической выносливости делать, как гово- 
рится, нечего; вокруг — нестерпимый жар и такой страш- 
ный рев рвущегося под огромным давлением из недр 
земли фонтана, что ничего иного и не слышно. 

Мне нажегся, что Р. Дик со своей задачей справился до- 
стойно — и обстановку передал очень ощутимо, и сумел 
в одном из кадров — крупмоплаиовом портрета — пока- 
зать всю тяжесть и напряжение, выпадающие не долю че- 
ловека, вступившего в рукопашную схватку с разбушевав- 
шейся стихией. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ. 




A. ДЖУ С 

НАД ЗЕМЛЕЙ. ВЫШЕ ТОЛЬКО СОЛНЦЕ 

B. Л ІІЕДЕі 

НАЕДИНЕ С НЕБОМ 

14 


ЛЕОНИД ЯКУТИИ, 

фотокорреспондент журнале «Советский воин.: 


■ — Современную армию снимать нелегко, и не только по- 
тому, что репортер должен сделать хорошую фотогра- 
фию, но еще и потому, что фотографии эта должна быть 
правильной а буквальном смысле слова, «Вольный полета 
авторской мысли не может выходить за строгие рамки 
требований уставов и наставлений. То есть нельзя пока- 
зывать армию такой, какой тебе ее кочете» видеть а не 
такой, какова она есть. Словом, — порядок есть порядок. 

Но это совсем не значит, что фотожурналист связан по 
рукам и ногам в использовании фотографически! приемов, 
поиске изобразительных средств и не может привносить 
что-то свое в документальный а своей основе сюжет. При* 
мером тому — * известный снимок ветерана авиационной 
темы Валентина Лебедева «Наедине с небом*. Здесь не* 
сомнение лабораторная «доводка, неба при сохранении 
нетронутым основного объекта съемки — сверхскоростно- 
го самолета. Автору удалось путем «усиления облачно- 
сти. и солнечных лучей создать не редкость динамичный, 
романтичный и в то же время реалистический снимок. 
Совсем в другом ключе сделан снимок фотокорреспон- 
денте журнала «Авиация и космонавтика. Александра Джу 
со — перед нами то, что мы «а профессиональном жарго- 
не называем «честный кадр». Никаких хитростей < — фото- 
граф сидит за спиной летчика и дистанционно управляет 
камерой, установленной на щитка приборов. Расчет на- 
столько точный, что в кадр почти симметрично вошли еще 
два самолета. Совсем обычный был бы снимок, если бы 
полет не протекал головой к земле — вот она, внизу. Лег- 
ко представить, сколько предварительных тренировок по- 
требовалось для создания такой фотографии. Но это, как 
говорится, уже «за кадром.. 





ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООІЫКТИВ и жизнь» 



п КРИМІОВ 

КОЛОД1ЭНУХ ДЕП МАСТЕР 

в, ѢШПШШОШ 


ВАСИЛИИ ПЕСКОВ, 

специальный корреспондент «Комсомольской пре* дык; 

— Лучшие снимки те, что удача помогла выхватить прямо 
и і жизни. «Оказаться * нужное яреме • нужном месте, 
не упустить нужный момент, когда в кадре есть все, что 
надо и ничего лишнего*. — Тан, полушуте-лолусерьеіно, 
сформулировал формулу успехе одни из фотографов. 

Ну і как быть • ситуации, кот де «жизнь* знеат, что ты 
приехал снимать. Ведь именно тек чаще всего бывает, на- 
пример, у газетного фотографа. Ему дают адрес, фами- 
лию человека. Явившись в нужное место, он прямо и го- 
ворит: «Я приехав вас снять для газеты...» 

Чаще всего фотографируемый проходит через мученье: 
«сядьте сюда... нет, вот так... улыбнитесь...» Он облегченно 
вздыхает, когда исщелкане пара катушек пленки. «Ну фо- 
гографию-то пришлете]» — - «Конечной Эе суетой жизни и 
массой сделанных обещаний снимок бедолага-фотограф 
послать, как правило, забывает. Но в газете фотография 
появляется. Удач в такой съемке бывает немного. Но все 
же бывают. Зависят они отнюдь не от того, снимает ли 
человек «Никоном» или «Зенитом»,.* 

Вкус, понимание жизни, умение мыслить при съемке уже 
замечены и отмечены у фотографа «Советской России» 
Павла Кривцове. Не выставке лучшим из его снимков мне 
показался «Колодезных дел мастер». Вот он перед нами. 

О том, как делался снимок, конечно, лучше всего мог бы 
сказать сем Кривцов. Но полезно поразмышлять и не зная 
кухни фотографе, видя лишь конечные результаты. Мне, 

■ прочем, известно, кто Павел получил конкретное зада- 
ние: «поехать и сиять колодезных дел мастера». О нем 
для газеты мой друг Владимир Панков иеписел очерк, 
Нужив была иллюстрация. И Певел поехал. 


ВСТРЕЧА НА ЗІМЛІ 
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Думаю, что, попав • мещерское соло, он как следует огля- 
делся. Увидел колодцы. Увидел люден, которые роют ко- 
лодцы и ставят для ним дубовые срубы. Убедился, что не- 
когда весьма распространенная профессия стала редкой. 

А колодцы нужны. Увидел фотограф в жаркий июньский 
день ребятишек, беззаботно играющим возле колодце... 

Как снять мастера? Можно было — я процессе работы у 
нового сруба или а колодезной яме, или пьющим холод- 
ную, с трудом добытую «оду. Или как-то еще. Павел по- 
шел своею тропинкой, Возможно, что ребятишки остано- 
вили вначале его внимание. И рядом с ними нашел он ме- 
сто для деревенского мастера, 

И вот результат. Мы видим нехитрый мещерский колодец. 
Видим портрет человека с натруженными руками. Безза- 
ботность ребятишек оттеняет заботы, наложившие печать 
на лицо мастера. Он-то знает; с колодцами плохо а окру- 
ге, но надо их рыть непременно, без колодцев людям 
нельзя.,. 

Такие мысли у многих вызовет *тот снимок. Просто и яс- 
но сумел фотограф сказать о человеке, о его деревенских 
заботах, о воде, о мальчишкам, о жарком дне... 

Можно было бы поговорить еще о композиции. Она безуп 
речна, и не только по сочетанию линий и световых пятен, 
но и по внутренней своей сути. Мы чувствуем связь, чело- 
веческую связь между всеми, кто оказался в лоле зрения 
объектива. Взрослый знает цену воде. Ребятишки еще нет. 
Но, возможно, кто-то из них продолжит старинное дело. 
Хорошая фотография! Бе назначением было; служить ил- 


люстрацией к очерку, И она назначение но выполнила в 
полной мере. Но некоторые даже очень хорошие фото- 
графии навсегда остаются привязанными к очерку, оста- 
ются лишь иллюстрацией. А >та живет самостоятельно. 
Попала на выставку. Замечена и отмечена. 

Таким образом, видно; езда по конкретному делу к кон- 
кретному человеку — я я вас приехал снятъ для газеты.,.»^- 
на исключает большого успеха, 

И еще одни примечательный кадр. Фотограф В. Балашов 
снимал событие — прыжки с парашютом. Событие это все- 
гда красочное интересное, И наверняка, на пленке фото- 
графа есть купола парашютов, может быть, даже в соче- 
тании с самолетом. Но удачей оказался не момент при- 
земления, а вот эта теплая человеческая сцена после прыж- 
ков. Очень возможно, что фотограф попросил жену па- 
рашютиста понести купол. Такое вмешательство в жизнь 
законно и допустимо — мы чувствуем; двух молодых лю- 
дей соединяют в зту минуту не только стропы парашюта. 

И все остальное — ребенок, поспешающая сзади теща, 
друзья прыгуна сзади — рассказывает нам о только что 
пережитом событии, о волнении прыгуне в небе и близ- 
ких его на земле гораздо больше, чем могла бы сказать 
привычная фотография самого момента прыжков. 

И вто часто бывает: не кульминация события, а что-то до 
нее или сразу же после оказывается особо интересным 
ДЛЯ фотографа. Эти моменты согреты добрым человече- 
ским чувством и настроением. Важно знать, что такие мо- 
менты непременно бывают, и быть наготове. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТО0ІѴЕКТИ* И ЖИЗНЬ» 



I. михдлѵвкин 

ЖЕНЩИНЫ БЛОКАДНОГО ЛЕНИНГРАДА (ИЗ СЕРИИ) 


ДМИТРИЙ БАЛЫЕРМАНЦ, 

редактор фотоотдела журнала «Огонек»: 

— Тема печати о подвиге народа а Великой Отечествен- 
ной войне была широко представлена на стендах выставки 
«Фотообѵектив н жизнь», как и на многих других выстав- 
ках последних лет. Раздел ітот соседствовал в Манеже с 
фотохроникой, показывающей саму войну, и служил мак 
бы послесловием к ней. Характерно, что большинство ав- 
торов снимков, рассказывающих О дне сегодняшнем, ■ ко- 
тором живет память о людях, отдавших жизнь за Роди- 
ну, — молодые фотожурналисты и фотолюбители, сами 
войны не пережившие, * вернее, не видевшие ее. И то, 
что выросли они истинными патриотами, способными при- 
нять и нести дальше эстафету боевом советской фотопуб- 
лчцистикн, не может не радовать. 

Для нас, бывших военных фотокорреспондентов, представ- 
ленных но этой фотовыставке кедрами, сделанными 
на полях сражении н не фронт# трудовом, чрезвычай- 
но важно, чтобы те, кто идет нам на смену, хранили луч- 
шие традиции советского фотоискусства, Я не случайно 
сказал об эстафете, Уже нет с мвмм многих фотомасте- 
ров — фронтовых репортеров, м трудно надеяться, что нам 
удастся в их архивах, как м ■ архивах ныне здравствующих 
участников войны, найти что-то неизвестное, значительное 
по своей документальной основе или изобразительным 
достоинствам. Все-таки асе самое лучшее, что было соз- 
дано в годы войны, уже найдено и неоднократно опубли- 
ковано. воспитательное значение этих фотографий чрезвы- 
чайно велико. И теперь задача наших молодых коллег — 
создать на мирном материале произведения высокого 
гражданского звучания. 

выставка наглядно продемонстрировала, что такие произ- 
ведения уже создаются, что молодым близка эта гема. 

И это относится не только к фотографии — вспомните хо- 
тя бы фильм «Белорусский вокзал», сделанный кинемато- 
графистами, не знавшими войны Как сумели они проник- 
нуть я самую суть челоавка, защищавшего Отечество! 

Меня попросили прокомментировать дав работы: снимок 
из серим фотолюбителя Бориса Микапевкннв «Женщины 
блокадного Ленинграде» и фотографию Евгения Бвреэне- 
ра «Жди, когда других не ждут...» Лично мне ближе по- 
следняя — на мой взгляд, снимок Михалев кина все же дол- 
жен существовать именно а серин — конечно, лицо старой 
женщины позволяет нам почувствовать пережитую ею 
трагедию, но все-таки лишь при наличии соответствующей 
подписи, так как автор на ввел в кадр *в*ой-г ибо детали, 
указывающей на ее прошлое, на поминающей о блокадных 
днях. То есть а смысле фотографическом работе не впол- 
не самостоятельна и требует разъяснения словом. Снимок 
же Березнера л такой поддержке не нуждается, и строка 
из знаменитого стихотворения Константина Симонова 
здесь — скорее эмоциональный катализатор, обостряю- 
щий наше восприятие. Автор решал очень трудную зада- 
чу — надо было создать фотогрвфиню на тему, а которой 
он не был первопроходцем: мы уже много видели работ, 
в чем-то близких этой. Начало им. йен мне кажется, было 
положено много лет назад Семеном Коротковым, когда 
он, отыскав мать погибшего матроса, привез ей фотогра- 
фию сына, которого он снимал на фронте; И хотя этиче- 
ски ситуация была, как. говорится, «на грани», он все же 
взялся за камеру... Потом было много повторов — и пря- 
мых, н косвенных — потому что каждый год 9 мая люди 
приходят на места встреч, часто с портретами погибших или 
пропавших без вести родных, не теряя надежды, что най- 
дется кто-то, встречавшийся с ними на войне... Бервэнеру 
удалось вырваться из рокового круга «а и данности», уйти 
от стереотипа. Снимок его очень прост и вместе с тем ■ 
нем так много сказано. Он силен именно своей простотой, 
не сделанностью, под см огромностью в хорошем смысле 
этого слота, Думвю, что репортер специально сквдриро- 
■ал снимок, отсек все окружающее, оставив женщину на- 
едине со своим состоянием, со своей болью, со своей 
судьбой, которая вся как бы уложилась в строгие рамки 
фотографии и которой мы сопереживаем, пропуская че- 
рез свое сердце асе эти последние сорок лет ее жизни, 

У нас не принято давать друг другу эмоционально окра- 
шенные профессиональные оценки, и если говорить стро- 
го, то перед нами — пример глубокого осмысления темы. 
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1. ІІНІН» 

«ЖДИ- КОГДА ДРУГИХ иі ЖДУТ.... 


всесоюзная выставка «фотообъектив и ЖИЗНЬ я 




ю ПІТШАкОВСКНЙ 

» ПРИАЗОВЬЕ 

А- ВАСИЛЬЕВ 

сел НЕТ ИЯ 


ЛЮДМИЛА КЛОДТ, 

художник 

Пейзаж к# Всесоюзной выставке, Что характерно сагодня 
для развития этого жанра, в каких направления* работа- 
ют тт кому он близок? Несколько тенденции, наметив- 
шихся а последнее время, четко «прочитывались» и ■ ітрй 
зкепозиции: тяготение к «чистому» пейзажу, фиксирующе- 
му мгновенные состояния природы; к пейзажу, где при- 
рода и человек или жияотный мир сосуществуют, связан- 
ные незримыми, но крепкими нитями; и, наконец, к так 
называемому «архитектурному* пейзажу, сопоставляюще- 
му нерукотворную красоту природы и творения рук чело- 
■еческих, вскрывающему их глубинные взаимосвязи. При- 
мер тому — три выставочные работы, публикуемые на этик 
страницах, 

«Дюны* И. Калъвялмсв — » произведение, обладающее об- 
разной мног осло йн остью. Сначала мы видим только пей- 
заж. Но очень скоро начинаем испытывать воздействие 
художественного языка фотографии н ощущаем эстетиче- 
ское удовлетворение от созерцания черно-белых ритмов, 
от тонкой гравюркой красоты штрихов, рисующих легкие 
травы и длинные тени, падающие от них на песок. Вероят- 
нее всего, снимок сделан на закате, когда солнце склоня- 
лось к горизонту. Формы заострились и приобрели кон- 
кретность графического рисунка. Именно фотографика 
позволила автору с наибольшей выразительностью пере- 
дать самую суть запечатленного момента, поделиться от- 
крывшимся чудом. 

Не снимке Ю, Пет таковского — полет диких гусей над ли- 
манами Приазовья. Живое я живом мире... Снимок отли- 
чается неожиданностью точки съемки, Мы видим птиц 
сверху, и фотография позволяет рассмотреть то, что не- 
возможно увидеть с земли, — динамику их движения* Че- 
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И. ЦАЛЫЛШЛИС 

ДЮНЫ 


тыре птицы — ■ разных стациях полете, к асе — стрем ле* 
ние, все — - порыв... Лирический кадр наполняй большим 
содержанием, а нем прочитывается трепанное, любовное 
отношение к природе. 

Тема А. Васильева *-* связь человеке с окружающим его 
миром, причем связь, опосредованная через среду обита- 
ния человека гармония между двумя мирами — миром 
могущественной природы и архитектурой человеческого 
Жилища. Эстетический эффект, юінинакзщий в его рабо- 
тах, в большой степени достигается » процессе авторской 
Печати. Васильев намеренно вы вал вот и контрастность этих 
двух миров, и их гармоническую слитность. На переднем 
плане кадра — почти плоский силуэт древнего храма. Он 
как бы вырастает на вершине ближнего склона, логически 
замыкая его. Серебристая тональность гор и тончайшая 
проработка всех деталей приковывают к ним наше внима- 
ние. Горы здесь — словно застывший морщинистый лик 
земли, отрешенный в своем вечном молчании. 

Три автора. 

Три подхода к пейзажу. 

Три изобразительных языке. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ* 




И. ГНЕВЛШІВ 

ІлСи^иА ШУКШИН 

ІСАЯН 

С ИЛ И) А КАЛУТИЯіИ 
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НИКОЛАЙ ЕРЕМЧЕНКО, 

заведующий отделом Оформление ГВЗвТЫ 
«Советская культура»*: 

— Многолик н многообразен наш современник. Разнооб- 
разен и многоречии его портрет на Всесоюзной выставке 
«Фотообъектив и жизнь». Проходишь по залам, готовый 
здороваться со старыми знакомыми, мучительно вспоми- 
нать- где-то я видел зтого человека — так открыты и от- 
кровенны их лица, требователен и внимателен взгляд. 

У других замедляешь шаг, словно боясь помешать работе, 
творческому процессу, которым занят в ітот момент ге- 
рой изображения. 

Портрет сам по себе, портрет ■ репортаже, портрет, сде- 
ланным, что называется, врасплох и в результате длитель- 
ных наблюдений. 

Различны методы их создания. Как правило, автор изби- 
рает тот, который наиболее соответствует его характеру 
к темпераменту, умению расположить модель к себе или 
остаться в стороне — ■ роли пытливого наблюдателя. 
Важно, чтобы между портретом и зрителем возникал диа- 
лог — безусловное подтверждение естественного контак- 
та, при котором истинный собеседник, фотограф, пере- 
ходит на роль посредник*. 

И зритель, встречаясь с такими работами, искренне заблуж- 
дается, считая, что герой портрета именно с мим ведет 
красноречивый разговор взглядов. Чем выше мастерство 
фотографа, тем крепче заблуждение. 

Только доверительность рождает откровение. Идеальная 
ситуация — и модель, и фотограф интересны друг другу. 

Ѳ отличие от живописце, который в процессе длительныя 
сеансов, бесед, близкого общения помогает модели рас- 
крыться постепенно, также постепенно штрихом и мазком 
может корректировать во время работы создаваемым об- 




раз, фото му дожи и к подчас а считании# минуты общения, 
а калейдоскоп# непрерывно сменяемых эмоций выбирает 
то выражение глав, мимику, жест, которые наиболее точ- 
но соответствуют его пред ста* пению о герое. 

А поскольку и взгляд, и неординарный жест прежде всего 
предназначаются человеку с фотоаппаратом, вызваны, 

* спровоцированы» им, то в портрета всегда есть доля ав- 
то порт ратное т и мастера. И потому сема суть личности 
портретируемого проявляется только при полном дове- 
рии модели к художнику. 

Бесконечно долго может продолжаться молчаливый диа- 
лог с Петром Капицей, человеком мудрым, много знавшим 
о мире, законах его развития, о людях. Ненавязчиво 
помогает этому разговору уютная * домашность» и непри- 
нужденность, с которой встречают добрых н давних 
друзей, одним из которых и был в доме академика фото- 
журналист В. Гем де-Роте, автор этого портрете. 

У В. Соболеве народный артист СССР Игорь Ильинский — 
актер обаятельный и насмешливый, легко узнаваемый зри- 
телем. И хотя встретился он с репортером в домашней' 
обстановке, мастерством своим изящно и непринужденно 
помог собеседнику выполнить его «социальный заказ», 
Репортажный метод, которым а совершенстве владеет ав- 
тор, сработал безотказно. 

Актера трудно застать врасплох, особенно привыкшего ра- 
ботать перед фото- или кинокамерой. И. Гневашеву, по- 
моему, это удалось, Его Василий Шукшин одновременно 
прост и лукав, даже немного растерян, ничто в нем не 
выдает служителя муз. Да и фотограф ему явно симпати- 
чен. Человек, подчинявший, в силу своей профессии ре- 
жиссере, своей воле десятки творческих личностей, неволь- 
но поддался «режиссуре* фотографа, увидевшего такую 
естественную взаимосвязь личности и окружающего пей- 
зажа, Упустить этот момент Г невашвв не мог и не смел. 
Портрет поэтессы Сильвы Калугин ян работы А. Есаяна сде- 
лан в иной манере. Он лаконичен, напоминает короткую 
стихотворную строку. В нем есть и творческое напряже- 
ние, И драматизм, переданный пусть и случайным, но пре- 
дельно выразительным жестом. Ощущение, что поэтиче- 
ский образ рождается у нас на глазах, подкрепляет моло- 
дой энергичный побег Со звенящими не солнце листълмм. 
...Такие резные по манере, по средствам выразительности 
портреты. И каждым из них подтверждает или углубляет 
маши впечатления о тех, кто нам духовно близок и дорог. 


В. С01ОЛН 

ИГОРЬ ИЛЬИНСКИЙ 

а. генді гои 

ПЁТР КАПИЦА 
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ФОТОКОНКУРСЫ. «ПРИРОДА и мы. 

Ирина Семенова Возвращение домой 



ГУНО ІИнді 

СЕРИ* «ОТЧИЙ ДОМ ВЕЧЕРОМ ПОСЛЕ ДОЖДЯ- 


всесоюзна я выставке «Фотообъектив и жизнь» подарила 
нам немало открытий: новые имена, новые темы, новые 
фотографические решения. К числу наиболее неожидан- 
ны* работ жспоэицим можно отнести и новую серию Гу- 
кара Вин де «Отчий дом вечером после дожди». Почитате- 
ли таланта фотохудожника знают его как крупнейшего мас- 
тере акта и психологического постановочного портрета. 

И вдруг пять фотографий — пять «чистых» пейзажей. 

Но думается, что эта серн* — явление не только не слу- 
чайное, а и по-своему зтапмое и в жизни, и а творчестве 
фото худ ожинка. Знакомясь с ней, невольно вспоминаешь 
опубликованный десять лет назад снимок Ю, Теуша «Семья 
фотографа Г. Бинде* (яСФ», 1975, № 1), сделанный, кста- 
ти, у того самого дома, который стал «героем» новой се- 
рии, На нем был запечатлен крестьянский род. И хотя яв- 
но читалось, что Г у нар Бинде в семье — гость, горожанин, 
интеллигент, не менее явно фотография говорила: он — 
плоть от плоти, кровь от крови своего накрепко связанного 
с землей рода. Поэтому «Отчий дом.,.» — не возвращен не 
блудного сына в родные пенаты, а философское размыш- 
ление зрелого человека и зрелого художника о своей «ма- 
лой родине», с которой для всех людей начинается Родн- 
ив в самом высоком смысле этого слова. 

При ближайшем рассмотрении оказывается, что и с точки 
зрения стилистики фотографического языка, комплекса 
используемых изобразительных средств новая серия не 
столь уж отореана от всего предшествующего творчества 
Гунара Бинде, опирается на прежние достижения и находки. 
На мой взгляд, опыт постановочной съемки прежде всего 
сказался не композиционных решениях как серии в цепом, 
так н отдельных ее снимков, «Отчий дом,..» — произведе- 
ние по-своему сюжетное. Это цельное, последовательно 
разворачивающееся повествование. Попробуйте рассмат- 
ривать снимки но отдельности — каждый из них (за исклю- 
чением, пожалуй, финального) оставляет ощущение неза- 
вершенности, недосказанности. Двигаясь от кадра к кадру 
серии, мы словно постепенно приближаемся вместе с ав- 
тором к его родному дому: вот он показался вдали за по- 
воротом дороги, человек взглянул в небо, обернулся, на 
секунду задержав взгляд на стоге сана — простом н веч- 
ном символе деревенского труда, снова опустил взгляд 
на дорогу,,* Этот прием помогает воспроизвести то особое, 
свойственное любому человеку, волнение, которое пере- 
живаешь, возвращаясь туда, где родился и вырос. И не- 
случайно, как неслучайно, ■ прочем, все у Бинде, выбрано 
время — вечером после дождя. Кто из нас не ощущал в 
дождь тоски по особому уюту теплого сельского дома? 
Четыре первых снимка серии настраивают зрителя на ли- 
рический лад и одновременно готовят его к восприятию 
пятого кадра — эстетической декларации автора. Словно 
в ответ на изысканную декоративность изящных белых 
стульев Судека и его многочисленных последователен, 
на первом плане поваляете в грубый, крепко сколоченным, 
такой утилитарный тебурет. Бинде утверждает красоту ве~ 
щей обыденных, верой н правдой служащих людям: проч- 
ного крестьянского дома, простого табурета. В этом сним- 
ке мы легко узнаем почерк знакомого нам мастера безуп- 
речно точных, скупых в деталях композиционных построе- 
нии, как бы обнажающих авторскую мысль 
Говоря о композиции, нельзя не заметить, что большинст* 
во фото графов -пей за ж истов сегодня стремится расширить, 
разорвать рамки кадра, выйти за его границы. Иначе у 
Бинде: его композиции замкнуты, «центростремительны». 

И это помогает фогохудожннку так передать глубину про- 
странства, как удавалось старым мает ера м-жнв о писцам. 

На первый взгляд фотографии серии просты и бесхитрост- 
ны: облако, лужа, стог — казалось бы, такое и так может 
снять каждый. Но на деле их восприятие требует от зри- 
теля напряженной работы ума и души. Человек тысячеле- 
тия назад начал учиться воспринимать музыкальные, жи- 
вописные, литературные образы. И, естественно, что мо- 
лодое искусство фотографии, в стремлении бытъ поня- 
тым, нередко апеллировало к накопленному • этой обла- 
сти опыту. Здесь достаточно сослаться на «литературность» 
фотоаллегорий В, Филонова, «живописность* коллажей 
В. Бутырине, «музыкальность» очерков О, Макарова. А вот 
Гунар Бинде говорит со зрителем не языке чистой фото- 
графии, стремится привить нам именно фотографическое 
видение. Потому-то так трудно писать и говорить об этой 
серим: сугубо фотографичные образы не поддаются до 
конца литературной расшифровке, 

Серия «Отчий дом вечером после дождя» остается в па- 
мяти не как ряд отдельных фотографий, а как цельный, 
обладающим внутренним единством художественный образ, 
и долго продолжает волновать своей эмоциональной иск- 
ренностью, потому что снята она человеком неравнодуш- 
ным. А еще Аристотель писая, что «.„неподдельнее всего 
•опнуат тот, кто сам волнуется...» 
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ГУНА» МІНД1 

СЕРИЯ .ОТЧИЙ ДО* ІІЧЕРОМ ПОСМ ДОЖДЯ' 







ФОТОПАНОРАМА 


Семинар в Ниде 

Состоялся очередной се- 
минар в Инде, орган изо- 

• омньей Обществом фото- 
искусства Литовской ССР. 
Семинары іти уже давно 
превратились в своеобраз- 
ный народный университет 
фогокультуры, И дело не 
только в количестве участ- 
ников, которых на этот раз 
было более ста человек. 
Важнее та атмосфера пло- 
дотворного н творческого 
общения, что складывается 
в кругу «семинаристов*,. 

И не этот раз читались тео- 
ретические доклады, об- 
суждались авторские кол- 
"акции, было много дискус- 
сий и споров. Но вот появи- 
лась новинка в культур- 
ной программе: для участ- 
ников был показан ряд ки- 
-офильмов, интересных с 
*очки зрения операторской 
заботы, подвода режиссера 
ч документальному мате- 
риалу. Таким образом был 
г«тен интерес фотографов 

* тому, что происходит в 
смежных областях искус- 
стве, 

Л еловой характер семина- 
ра во многом определило 

• ажно* практическое меро- 
приятие: часть авторов не- 
сколько дней вела съемку 
-а предприятиях Клайпеды. 
Собранные вместе, их ра- 
боты составят выставку, ко- 
■зрая будет показана на 
следующем семинаре. Всю 
организационную работу по 
подготовке коллективной 
съемки, е она была нема- 
лой, провело Клайпедское 
отделение Общества фото- 
иг кус ста а. 

Программу нидского семи- 
нара отличали завидная чет- 
кость и организован мости. 

Он проходил под опекой 
штаба во главе с заведую- 
щей орготделом Общест- 
ва М* Пашкявичюте и от- 
ветственным секретарем 
М. Шяиікувене. Каждый 
- тен штаба отвечал за кон- 
кретный участок, а забот 
хватало* 

інакомство с творчеством 
авторов из братских респуб- 
"нк стало уже традицией. 

Зот и теперь в течение двух 
дней была показана обшир- 
ная коллекция эстонской 
Ф отографии, познакомив- 
шая с тем, что происходит 
сегодня ■ фотоискусстве 
Эстонии, с направлениями 
его развития, с фото люби- 
ельским движением в рес- 

■ облика, Особый интерес 

■ ызвала информация об ор- 
ган и зацин выставочной ра- 
боты, ведь ее высокий уро- 
вень ш немалой степени 

* "едствке того тесного нон- 
'зктв, что существует у ве- 
то неких фотоклубов с го- 
родскими музеями. 

/ -зстники семинара смогли 
’ * - хе познакомиться с ин- 
-ересными коллекциями 
рижских авторов — А, Грант- 


са и Г. Каенса, ереванца 
Г. Арутюняна, владивосток- 
ского фотолюбителя А, Се- 
реденко и любителя из 
Днепропетровска Ю. Брод- 
ского* 

Естественно, что больше 
всего работ показали литов- 
ские авторы — и совсем мо- 
лодые, и представители 
среднего поколения. Если 
коллекция вильнюсского 
фотографа С Жвнргждаса, 
известного своими сельски- 
ми и городскими пейзажа- 
ми. явилась своеобразным 
творческим отчетом, то его 
земляк П. Катаускас пока- 
зал начало работы над боль- 
шим циклом о клинике сер- 
дечной хирургии. В пока- 
занной С. Ш им кусом об- 
ширной галерее портретов 
деятелей литовской куль- 
туры многие работы отли- 
чает тонкость психологиче- 
ской характеристики и не- 
ординарный пластический 
ход. Снимки В. Юрайтиса 
привлекли последователь- 
ной разработкой рабочей 
темы, поисками в произ- 
водственном материале но- 
вых выразительных воз- 
можностей. Высокая фото- 
графическая культура ис- 
полнения, чувство формы и 
умение поставить ее на 
службу замыслу подкупали 
в объемистом пейзажном 
цикле А. Вилейкиса и се- 
риях А. ОсташенховаС* {оба 
из Паневежиса). 

Из молодых авторов наибо- 
лее яркое впечатление ос- 
тавили фотографы из Али- 
туса: 3. Шилине нас, пока- 
завший репортажную со- 
циальную серию «Ровесни- 
ки», и Р. Пиляцкас, про- 
явивший себя одаренным 
пейзажистом* 

Участники семинара с инте- 
ресом встретили доклад за- 
ведующего отделом офор- 
мления газеты «Советская 
культура» Н* Еремчечко о 
подготовке и проведении 
Всесоюзной выставки «Фо- 
тообъектив и жизнь», лек- 
цию дизайнера и критика 
В. ДинейнЕи о фотографи- 
ческом видении, разверну- 
тые доклады кандидата ис- 
кусствоведения, сотрудни- 
ка ВНИИ искусствознания 
Н. Хренова «Фотография ы 
культура», сотрудника того 
же института В. Стигнее- 
■ а о критериях художест- 
венности и авторском 
начале а фотографии. 

Но, пожалуй, наибольшую 
дискуссию вызнало выступ- 
ление писателя и критика 
Л. Аннинского, чьи «Очерки 
о литовской фотографии» 
только что вышли из печа- 
ти. Оно затрагивало акту- 
альные вопросы о соотно- 
шении национального к ин- 
тернационального в твор- 
честве фотографа, об ос- 
новных особенностях ли- 
товской фотошколы, успеш- 
но развивающейся в рамках 
многонационального со- 
ветского фотоискусства. 

0. ТИМОФЕЕВ 


ФОТОПАНОРАМА 


«Человек н море* — под 
таким девизом в Севасто- 
поле экспонировалась меж- 
республиканская фотовы- 
ставка. Воле* 300 работ ав- 
торов из разных городов 
нашей страны были пред- 
ставлены во Дворце куль- 
туры рыбаков* 

Е. Комаров из Ялты н Д. Эд- 
мунде из Риги, Ю. Луган- 
ский из Владивостока и В. Те- 
сел кин из Ленинграда, 

С Глущенко из Харькова и 
Б. Долматовский из Моск- 
вы и другие рассказали о 
суровых рыбацких буднях, 
о морской романтике, по- 
казали пейзажные работы. 
На базе выставки «Человек 
и море* был проведем 
фотофестиваль для фото- 
любителей Крымской 
области* 


Продолжаются творческие 
контакты между фотолю- 
бителями. В Архангельске, 
в фотоклубе «Сполохи»', 
побывал руководитель фо- 
тогрулпы аТесма» из Каза- 
ни Фарит Губаев. Он по- 
казал коллекцию работ 
«Тасмы», рассказал о твор- 
ческих пристрастиях фото- 
любителей, поделился опы- 
том клубной работы 0 свою 
очередь хозяева продемон- 
стрировали подборку сним- 
ком юбилейной экспози- 
ции, которая была посвя- 
щена 400- лети ю Архангель- 
ска. 

В музее деревянного зод- 
чества «Малые Карелы» 
были проведены совмест- 
ные съемки. Между архан- 
гельскими и казанскими 
фотолюбителями было за- 
ключено соглашение об об- 
мене выставками. 


В музее истории Латвий- 
ской ССР проходила выстав- 
ка известного рижского 
фотографа Леона Балоднса. 
В сорока работах автор С 
любовью н мастерством 
передал неповторимый об- 
лик Риги. Тема родного го- 
рода — одна из основных 
в его творчестве. Белоднс 
находится в постоянном 
поиске новых изобрази- 
тельных решении, пополня- 
ет свой выставочный фонд 
новыми городскими фото- 
эернсояками, 


В Караганде по инициати- 
ве обкома комсомола н 
Общества охраны памятни- 
ков демонстрировалась 
выставке крупноформат- 
ных фотографий памятни- 
ков боевой славы Великой 
Отечественной войны. В их 
числе мемориал «Вечный 
огонь», а также памятники 
Героям Советского Союза 
Зое Космодемьянской, 
Александру Матросову, 
лианеру-герою Володе Ду- 
бинину, 


Н. С. Грановский 

В і+іріет* 71 **т скоропостиж- 
но сійнчіп(і Наум Самойлова* 
Граноасн**, известный советский 
фотожурналист, нсктмші ас» 
С рош ЖНІНѴ б*)?«В41нОму С нунц - 
ии» нашему общему дену. 

Он был бодр ч деятелей, полой 
нчімнпыі и тверчаенчі пав но*, до 
поснеднмі Дней принос НН в р* - 
ДІКіДНЮ Фоюяроннкн свои фото- 
граф НН. 

В Фотохронику ТАСС Наум Ся- 
моЯяоанч при»** а 1Ш году, 
когда она ѵщо ныываяагь «Пресс* 
ииньна», м ірудмле* здесь вс» 
жніяъ^ Только на врем» вачнхоь 
Отечественной войны он пар* л в л 
ч» работу в гнету «Триста* — 
фронтовым фотоиорроспо НАВИТО*. 
■ 194 году он вепратнлея о Фо- 
толромчку и стон одним чл во* 
дущкх оо работников. 

Гаяентннѵый* добросовостнын. ?тв- 
ратедьиыА неловок, оо был при- 
знанным МЖТОРОМ. НІСТ«*«ЧІЮМ 
МОЛОДО «н — Д*П пттоооу ■ жизнь 

многим рано ртором. ставшим ютом 

ОПЫТНЫМИ профессионалами. Ніум 

СомоАдоочч Граков с кий снимая 
•со* но ОЮТНОО н жучшя кого — 
Москву столицу, НОМ СТВІ* ДНО- 
МОЯКТ НО тоны» о «ЙШОЙ СТРОЯ*, 
яо ц та рубежом. Именно коато- 
му он, единственный нь ф от о кор - 
респонденте*, бык удостоен При 
ом* в Сою і ортктоотороа СССЯ, 
Только что в нддатвкцетоі >Мдс* 
невский рабочий» вопия* «то кии- 
г* «Меса** і* годом год» — боль- 
шой фундаментальны* труд* итог 
много лети из систематически* еь*- 
мок, 

Науму СімоЯ/юкину Гр* невскому* 

старейшему члену Сента журнаяч- 
сто* СССР, бы» присвоено почет- 
но* 100НЧ0 ^служенного работни- 
ке культуры ВСФСР, он был »*- 
грокдои орденом Кроткой ЗвеіДы* 
многими мо долям ч, по нотным ЗиЯ- 
ком Советского комитета ветеранов 
войны. В егере и вечны и труда, ои 
•■кап собой «лицо* вор* цч* всех 
лучших м*н*в*ч*скеі качеств То- 
нны «го будут помнить асе, ито 
МИД* 

ФОТОХРОНИКА ТАСС* 
ФОТОСЕКЦИЯ МОСКОВСКОЙ 
ЖУРНАЛИСТСКОЙ ОРГАНИЗАЦИИ. 
РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
-СОВЕТСКОЕ ФОТО- 


Д. О. Стародуб 

По аде п*ім4 предо пжчтеньиой 
болезни с но и Н*л С К Дмитрии Описи* 
мо вич Стародуб. В течение многих 
нет о« был нас то «иным автором ч 
консультантом нашего журнал*. Яв* 
явись специалистом * области рш^ 
Дчотвічккм и электроники. 
Д. О. Стародуб у* не чек но занимай- 
ся фотографией, которая стала его 
второй профессией. Первые *г* 
публикации * журнала «Соаетгко* 
фето* отнесете» я шестидесятым 
годам. С юго времени дго стать* 
ко техник* фотографии печатались 
в различных изданиях» 

Д. О, Стародуб участвовал а рас- 
пубнняанснит* асесоюілы] и меж- 
дународны! *ыстяа«ак н лоинурсві 
вудо!«*гта*инон фотографии, наг- 
рачелялев мйДаяяьн* дчпломеми и 
грамот амь. Его фотографии луб* 
лк метались в книгах и раѵдамиых 
издание х. а ларчодичяскоЯ пресс*. 
В 1*10 гаду ■ Киеве вышла кни- 
ге Д О* С те рол у ба -Аібуив фото- 
графние, мотор* я пол у и л* широ- 
ко* приінани* фотографе*, 

Д . О. Ста ро дуб ушел нз »н з«н * 
И лот, и* у с па* осуіц*ствнть а*ио- 
гн* теорч*скне имыслы. Память 
о ДО Стародуб* навсегда сохра- 
ните» а наших сардцяі, 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
^СОВЕТСКОЕ ФОТО» 
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тутутуттгугт 




ЗПЛППУТПППЯ 


ІіИІ 

■I 1 М* * М 1 ѵ ѵ * 1 

* я I** 1 ***•!■ *• I й 
*іч , і і і , М і іч , іч!М я 

*!*2 ч 1*1*1*!* •***!* 


^Ш$«*5ЧЧ*8 

5§§§ШЧФ;*Ш: 

эНМ*М'! % !* гіч 1 ! 1 

Й*> Г'!*!' !■ 

ЙчійІѵХ'М 1 * 1 ! 
ЙѵКчѵіѵМ'і 

•Й'МЧ'ІіМ'М' ’ 


ѵМ'Х'Х*! 1 

й*:*!*:*;*!;!?!* 


А. КУЛАМОй 

НАТЮРМОРТЫ 


и 


и»ІГГ я 7Ь 




ГЕОРГИЙ ПИНХАСОВ, 

фотохудожник: 

— Я і первые увидел несколько фотографий Анатолия Кула- 
кове задолго до всесоюзной выставки. Они запали в па- 
мять, их захотелось более детально изучить и проанализи- 
ровать. Такая возможность представилась: в Маната наши 
фотографии висели рядом в одном ні лабиринтов экспо- 
зиционного пространства. 

Не буду говорить о самобытности и мастерства автора. 

Они очевидны и бесспорны. Мне хотелось бы отметить, что 
творчество его не лишено корней. Думаю, корни эти 
в экспериментах школ Баухауза* и ВХУТЕМАСА, где замыс- 
лнвелись универсальные пластические решения, нашедшие 
свое воплощение в современных архитектурных ансамбля*. 
Кулаков, наблюдая природу, не пытается фиксировать пред- 
меты в их случайном расположении, а переходит а новую, 
заранее задуманную среду. В ней бытовое назначение объ- 
ектов не имеет смысла. Они функциональны настолько, 

* Выеш«р шкот* с'оонт*пЬсті* и іудежвельикаго »гаистг>уиро*і ни» . 
Осноіінв я N1? г. • Г ір^ІННЧ. 


несколько могут преломлять и отражать свет. Здесь под- 
бор предметов отнюдь не случаен. Перекликаясь пластиче- 
ской схожестью, «рифмуя* пространство, оми создают об- 
щую структуру самой фотографии. 8 кадрах Кулакова ви- 
дится своеобразная борьба двух начал. Плоские листы бу- 
маги в комбинации с шарами (см. «СФ*, ІЭДМ, N2 9 ) созда- 
ют особый ритм форм, А диагонально поставленная пря- 
моугольная сетка, преломляясь в стеклянных колбах, пре- 
вращается в изысканное сплетение. 

Работы отличает тонкое чувство формы, безупречная тех- 
ника исполнения. Композиции похожи по своей устойчи- 
вости на замысловатые архитектурные сооружения, их 
■легкость* достигается чисто фотографическим путем. 

Один из художественных приемов, умело используемых 
автором,— растр. Неравномерно впечатывая его лишь на 
никоторые части плоскости снимка, автор увеличивает или 
ослабляет плотность кадра, смягчает изображение, при- 
давая ему воздушность. Не выходя за грань фигураль- 
ности, обозначая предметы пластически, Кулаков застав- 
ляет их, влияя друг на друга, видоизменяться, создавая 
на снимке новую реальность. 
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АНТАНАС СУТКУС, 

4 председатель Общества фотоискусства Литовской ССР; 

— Допускаю, что но все читатели журнала «Советское 
фото», даже из числа квалифицированных фотолюбителей 
и профессионалов, знакомы с творчеством литовского фо- 
зохудожника Витаеа Луцкуса. 

Насколько помнится, последний раз его снимки публико- 
вались е журнале лет пятнадцать тому назад. Но это не 
значит, что все последующие годы мастер «молчал#, про- 
сто жажде «паблисити* не а его характере.*. 

Конечно, два снимка Витаеа Луцкуса, опубликованные 
здесь, вряд ли могут послужить читателям «СФ* достаточ- 
ным подспорьем для размышлений о творчестве мастера, 
поскольку он, как правило, работает большими разверну* 
тыми фотоциклами. Но я тем не менее хотел бы привлечь 
внимание читателей к фотографу, чьи поиски не имеют 
аналогов, во всяком случае в литовской фотографии. 
Белинский писал о том, что человек, не способный изме- 
нять свои убеждения, попросту не имеет их. К нашему 
разговору это высказывание имеет прямое отношение. 
Луцкус начал занятия фотографией в Каунасе, в фотоклу- 
бе, который стоял у истоков создания Обществе фото- 
искусства Литовской ССР. Уже в 20 лет он становится пред- 

в луцкус седателем клуба, члены которого исповедовали принципы 

из серии «с остро * а на сушу* остросюжетной репортажнооти. Следование нм привело Ви- 
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В ЛУЦКУС 

ИЗ СІ^ИИ «С ОСТГОІА НА СУШУ* 


тоса а фотожурналистику, которую он, впрочем, скоро ос- 
тавляет. Его неуемна* фантазии, повышенное внимание к 
фотосюжетам общечеловеческого Звучание могли найти 
ты код лишь в сфер» фотоискусства. 

Помнится, как много споров вызвала серит Луцкусв «Ми- 
мыт, где театр и жизни сплелись в один клубок. «В #Ми- 
мах»,— говорит фотограф,^ в расстался с расхожими 
штриховыми и тональными фокусами, с эффектами опти* 
кн и положенными наискосок негативами... Я искал фор- 
му, которую можно не рисовать, а снимать. Мы с мимами 
вышли на улицу. Там я научился как бы поддакивать игре 
актеров, дожидаясь, пока они перестанут ими быть». 

Но фотограф не удовлетворился этим экспериментом, он 
увлекся лабораторно-монтажной фотографией. Взял в ру- 
ки ножницы и старинные снимки. Пожелтевшие отпечат- 
ки, расчлененные, а затем склеенные, обрели новое фи- 
лософское звучание правда, понятное далеко не «сем. 

А Луцкус продолжал оставаться фанатиком фотографии, 
человеком, любящим крайности, но по-своему последова- 
тельным, Начались поездки по стране: Башкирия, Кавказ, 
«глубинки» Прибалтики и России. Знакомства С новыми 
людьми вызывают у него непреодолимое желание фикси- 
ровать ия жизнь. Так появился новый Луцкус, а точнее, 
хорошо забытый старый: серии «Родственники», «Путеше- 
ствия» и други*. Фотомастер вернулся к тому, с чего на- 
чал, к фотографии — исследованию жизни. Но сегодня он 
мудрее, опытнее, хотя эмоциональности ему, как прежде, 
не занимать. 

Вот что сказал Луцкус в одном из интервью: «Блеск фор- 
мы убивает настоящую драму. Ее сюжет прост и не тре- 
бует острых ракурсов изображения. От погони за небыва- 
лой конструкцией кадре мы возвращаемся к неловким 
юношеским снимкам. Человек и человеческое содержание 
в явлениях жизни помогают мне увидеть причины проис- 
ходящего ■ кадре, без осознания которых не может быть 
подлинной фотографии*. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ* 




И ЗАСІЯЙ И *эл КУЛИСАМИ БОЛЬШОГО* 

Д, С А КАЕВ 

АВТОЛотп 


ВЛАДИМИР БОГДАНОВ, 

фотокоррес п он д янт «Литературной газеты»: 

— Большинство фотографов предпочитает снимать «кра- 
сивый белен», ласкающий глаз. Я тоже отношу себя к тем, 
кому интересен, так сказать, балет «готовый», К сожале- 
нию, мы мало снимаем жизнь за кулисами, артистов на 
репетициях, я перерывах, антрактах. 

Фотокорреспондент АПН Владимир Вяткин пошел по Дру- 
гому пути и зафиксировал то, чего зрители не видят; как 
сеется и пожинается актерский хлеб. Серия, откуда и взя- 
ты эти два кедра, психологически точна и внутренне ди- 
намична. 

б втяни снял людей, которые интересны для нас прежде 
■сего тем, что они работают. Могут возразить: а на сцене 
они отдыхают, что ли? Тем не менее, на фотографиях, за- 
печатлевших сцены из спектаклей, артисты воспринимают- 
ся участниками Большого праздника, в то время как ре- 
петиционные снимки показывают зрителям работу в чистом 
айда. 

У нас наметился некий стереотип, предполагающий съем- 
ку люден определенных профессий в строго определен- 
ных и никаких других сюжетных ситуациях, Я помню, с ка- 
ким предубеждением была встречена фотография В. Плот- 
никова, опубликованная в «СФ», запечатлевшая балерин, 
самозабвенно хохочущих над какой-то, только что расска- 
занной в их кругу историей. Некоторые считали снимок 
незстетнчным, полагая, что он не более чем анекдоти- 
чен. 

Мы, фотографы, должны ня только углублять, но и расши- 
рять содержательную и тематическую сферу наших 
поисков. К ітой мысли я пришел, увидев фотосерию 
в. Вяткина, 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООбЪЕКТИІ И ЖИЗНЬ» 


ВАСИЛИЙ МИХАЙЛОВ, 

фотожурналист: 

— На выставке этот снимок привлекал внимание многих. 
«Что за фокус?» — ■ спрашивали ней с кушай ныв ■ фотогра- 
фии люди. А дело тут именно а фокусе, в короткофокус- 
ной широкоугольной оптике, остроумно и точно применен- 
ной Д. Сакаеаым. 

За последние двадцать лет оптика невероятно повысила 
возможности фотографик. Светосильные «телевики» дают 
возможность издалека снимать подробности жизни дикой 
природы, на стадионе фотографу теперь новее не обяза- 
тельно приближаться к спортсмену вплотную. Специаль- 
ные объективы с большой высоты позволяют снимать ру- 
котворные и естественные объекты планеты. С высоты ле- 
тящего самолета современная оптика способна прочесть 
хаго ловок газетной статьи. 

В свою очередь, новые широкоугольные объективы от- 
крывают перед фотографом неожиданные возможности, 
помогают добиваться особой выразительности и впечат- 
ляющей образности, У всех на памяти фотография В. Ах- 
ломоаа ** Полицейский на перекрестке Нью-Йорка». Уме- 
лый, обдуманный выбор оптики точно расставил акценты. 
Полицейский сделался доминирующей фигурой в кадре. 
Дома, люди, машины — все подчинены этой фигуре на пе- 
рекрестке. вспоминается также снимок А. Земляничвнко 
кВ библиотеке». Овальная балюстрада, целиком охвачен- 
ная объективом, подчеркивает р аз меры и обстановку чи- 
тального зала. Однако чаще а последнее время мы встре- 
чаемся с бездумным, иногда и бестактным использовани- 
ем «шнрокоугольника». Понятен интерес к необычному 
объективу с названием «рыбий глаз». Но что дало безот- 
четное нм увлечение? Интерьеры, искаженные до неузна- 
ваемости и заключенные в черный круг, похожи на сним- 
ках, как близнецы. Этот мгновенно рожденный стандарт 
остановил думающих фотографов, но многие продолжают 
эти круги штамповать. 


Надоели также бездумно изломанные «широкоугольннка- 
ми* дороги и взлетные полосы аэродромов, падающие 
дома и до неузнаваемости искаженные объекты природы. 
Дурным тоном и безвкусицей отдают ночующие по газе- 
там и журналам снимки с изогнутым горизонтом. Фотогра- 
фу хочется, чтобы снятое им рыболовное судно выгляде- 
ло идущим не просто по морю, а по залитому водою 
«земному шару». «Земным шаром» пучится поле под ше- 
ренгой комбайнов, лужок под ногами девчушки с цветоч- 
ном в руке, площадь, где возводят жилые дома. Стан- 
дарт и наивная многозначительность — вот результат без- 
думного использования техники. 

Необходимо сказать и об этике. Не очень приятно смот- 
реть на группу людей, где один выглядит великаном, а 
другой, стоящий на снимке чуть дальше, — почти что кар- 
ликом. Не очень хорошее ■ лечат ление производят лица 
с флюсами на щеках, человеческие фигуры с огромными 
руками и маленькими головками. У людей, на знающих тайн 
фотографической кухни, это рождает недоумение и обиду. 
Слов нет, бывают ситуации, когда подобные искажения 
могут быть и оправданы и понятны. Но яти редкие случаи 
мы редко и видим на публикуемых снимках. Зато часто 
наблюдаешь стремление переложить лишь на оптику за- 
боту о выразительности снимка. На выставке А, Нагрельян 
показал фотографию известного в нашей страна вктера. 
Человек невысокого роста снят с верхней точки «шнроко- 
угольником*. Получился уродец. Это и составляет главное 
«достоинство» снимка. Почему-то это на смутило ни фото- 
графа. ни тех, кто отбирал снимки на выставку, А артист, 
зайди он на выставку, имел бы все основания обидеться. 

Что же касается не очень частых удач применения «рыбь- 
его глаза», то вот она перед вами — удача. Свою остроум- 
ную шутку Д. Сака ев назвал «Автопортрет», Но к снимку 
больше подходит название: «Снимаю?». В этом веселом 
образном кадре мы все узнаем себя, ощущаем мгновение, 
когда кажется: вот он, вот желанный момент — ■ снимаю? 

Это удача. И мысль, и техника работали тут а согласии. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Содружество: «Новатор» и Лужники 



а, кэѵймір 

ІДИНОЬОРСТЮ 

К ДОЛМАТОВ С КЙ« 

ПОЧЕТНЫЙ эскорт 

1, ДОЛМАТОВСКИЙ 

ПОЕІДА 

в. сінин 

НЕУДАЧА 


На Всесоюзном выставке 

иФОтООбЪІКТНІ и жизнь» 
широко были ГТ РФДСТАВ ЛА- 
НЫ фотографии спортивной 
тематики. В зтом разделе 
экспонировались и работы 
фотолюбителей из москов- 
ского фотоклубе «Нова- 
тор». Многих квіДия читате- 
лей, которые побывали в 
Манежа, заинтересовало 
творчество яятороа-фото- 
любителей 

Публикуем подборку сним- 
ков ноааторцев и рассказ 
об интересной форме ра- 
боты фотоклуба — сотруд- 
ничестве с Центральным 
стадионом имени В. И. Ле- 
нина. 


валик интерес фотографов 
к спортивным состязаниям. 
Все чаще и чаще видим мы 
на низе не только профес- 
сиональны* фоторепорте- 
ров, но и фотолюбителей. 

И те. и другие решают раз- 
ные задачи, ставят перед 
собой разные цели. 
Любители, ■ отличие от фо- 
тожурналистов, в основной 
идут на стадионы, чтобы 
поймать «выставочный 
кадр». Естественно, заинте- 
ресованы в таких работах 
и фотоклубы, для которыя 
выставки — основная фор- 
ма деятельности. 
Показателен в этом отно- 
шении пример московско- 
го фотоклуба «Новатор». 
Здесь функционирует свое- 
образная спортивная фото- 
секция. в ней, стихийно об- 
разовавшейся, по меньшей 
мере 15 — 20 опытных фото- 
любителей. Имена, хорошо 
известные в спортивной фо- 
тографии: А. Ьолдин, Ъ. Дол- 
матовский, В. Егоров. 

A. Креймер, В. Маркин, 

B. Поляков. В, Сенин, 

А. Солдатов... Многие их 
удачные выставочные кад- 
ры добыты что называет- 
ся, «всеми правдами и не- 
правдами». А как иначе, без 
аккредитаций, специаль- 
ных разрешений? 

И «от в 1983 году новатор- 
цы пришли в дирекцию 
Центрального стадиона име- 
ни В. И. Ленина с предло- 
жением о взаимном со- 
трудничестве. Показали 
подборку выставочных 
спортивных фотографий и 
предложили оформить фо- 
тографиями помещения 
стадиона. Инициативу фо- 
токлуба поддержали и но- 
веторцам дали аккредита- 
цию на соревнования Слар- 
такніды народов С ССР. 

В экспозицию, которая бы- 
ла организована в Лужни- 
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А, КРІЯМІР 

ЗАПАСНЫЕ 



как поел* этих состязаний, 
вошло 45 выставочных ра- 
бот. Таи началось это не- 
обычно», но «взаимовы- 
годное* содружество, 

— О фотоклуба «Новатор», 
как одном из ведущих і 
страна, я слышала давно, 
но нал ос раде панно со 
спортивными фотография- 
ми любителей познакоми- 
лась тогда, когда группа 
новвторцев предоставила 
нам подборку своих ра- 
бот, — рассказывает началь- 
ник отдала информации, 
печати и рекламы стадиона 
Наталья Вартанян.^ Уже 
первая экспозиция убеди- 
тельно показала, насколь- 
ко гармонично вписывается 
фотография я интерьеры 
стадиона, сколько эмоций 
вызывают снимки у зрите- 
лей. 

Конечно, ие каждый люби- 
тель спорта интересуется 
фотоискусством. Но здесь, 
а Лужниках, зритель не мо- 
жет не заметить фотогра- 
фий. И они помогают вос- 
питанию художественного 
вкуса у болельщиков, рас- 
крывают особенности пси- 
хологии спорта. Так фо- 
толюбитель становится про- 
пагандистом достижений 
советского .спорта, массо- 
вой физической культуры. 
Поэтому мы сегодня заин- 
тересованы в том, чтобы 
давать любителям возмож- 
ность снимать всесоюзные 
и международные сорев- 
нования на равных правах с 
фоторепортерами централь- 
ной прессы. 

Договор, который был за- 
ключен между «Новатором» 
и Центральным стадионом 
имени В. И. Ленине, значи- 
тельно расширяет диапазон 
творческих возможностей 
как фотоклубе, так и ста- 
диона, в частности нашего 
отдела. Помимо Спарта- 
киады народов СССР, на- 
ваторцы были аккредито- 
ваны на чемпионате мира 
подзю-до, чемпионате Ев- 
ропы по настольному тен- 
нису, международных со- 
ревнованиях по фигурному 
катанию. Активно участву- 
ют члены клуба в оформле- 
нии стендов, посвященных 
истории легкой атлетики, 
футбола. 

Совместные усилия «Нова- 
тора» и работников главно- 
го стадиона столицы уже 
приносят хорошие плоды: 
в выигрыше оказываются 
не только «договариваю- 
щиеся стороны», но, глав- 
ное, — многомиллионная 
армия зрителей — любите- 
лей спорта, 

Е. ФЕДОРОВСКИЙ 


В. КВІМЕ» 

С СУДЬЕЙ НЕ СПОРЯТ 


В. МАРКИН 

ПРЫЖОК 


А. ВОЛДИН 

ПРИВОДНЕНИЕ 
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А, ВОЛДИН 

ПОЛЕТ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. К 40-ЛЕТИЮ ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


Анатолий Фомин «Бой идет святой и правый» 




ко РИС ШЕЙНИН* ті Г. 


ФОТО 

БОРИСА ШЕЙНИНА 

ЛИНКОР «СЕВАСТОПОЛЬ* ОГНЕМ 
СВОИХ ОРУДИЙ ГРОМИТ ВРАГА 
ВДОЛЬ ПОБЕРЕЖЬЯ г СЕВАСТО- 
ПОЛЬ 29 ДЕКАБРЯ 1?41 т. 

ГВАРДЕЙСКИЙ КРЕЙСЕР «КРАС- 
НЫЙ КРЫМ* ВСТУПИЛ В ВОЙ С 
ВРАЖЕСКОЙ АРТИЛЛЕРИЕЙ. 1*43 г, 

ПОДВИГ МАТРОСА, СПАСШЕГО 
КРЕЙСЕР «КРАСНЫЙ КАВКАЗ* ОТ 
ВЗРЫВА. 1941 г, 

ВЗРЫВ НЕМЕЦКОЙ ПОДВОДНОЙ 
ЛОДКИ. СЕВАСТОПОЛЬ, №2 г , 

КОНЕЦ ФАШИСТСКОМУ СТЕР* 

вятникуі та г. 

МОРСКИЕ ПЕХОТИНЦЫ ЧЕРНО- 
МОРСКОГО ФЛОТА I О 50 ГОНЕ, 
СЕВАСТОПОЛЬ. 1*42 г. 

ФЛАГ П 01 ЕДЫ НАД РЕЙХСТАГОМ, 
МАЙ 1М5 г. 
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Чем ближе юбилей Побе- 
ды, гем я еще не странице! 
газет и журналов поваля- 
ются классические снимки 
фронтов ых корреспонден- 
тов, сделанные в пекле 
ожесточенней сражений. 
Интерес к этим кад- 
рам пометен. Они с доку- 
ментально й ТОЧНОСТЬЮ И 

эмоциональной насыщен- 
ностью передают атмосфе- 
ру того незабываемого и 
сурового времени, помога- 
ют глубже постичь, ■ какой 
невероятно напряженной, 
исполинской борьбе добы- 
вался нашим народом мир. 
Вглядываясь я эти кедры, 
понимаешь — не слабеет со 
временем мощь фронто- 
вой фотопублицистики, 

С годами она приоб- 
ретает еще большую яр- 
кость и выразительность. 

Не случайно такими попу- 
лярными вновь стали ба- 
тальные снимки фотокор- 
респондента газеты «Крас- 
ный флот*, мичмана Шей- 
нина — летописца героиче- 
ской обороны Севастополя. 
Нет, не только обороны 
Севастополя — летописца 
боевых действий всего Чер- 
номорского флота, наносив- 
шаго противнику ощути- 
мые потери уже в первые 
дни воины. 

Моряки-черноморцы ус- 
пешно бомбили порты и 
срывали многие операции 
противника — сообщалось 
тогда в сводках Совинформ- 
бюро. Корабли и авиация 
Черноморского флота при- 
нимали активное участие 
в высадке морского десан- 
та в Феодосии, Керчи, Ново- 
российске, я битве за Кав- 
каз, при освобождении 
Крыма, всего Черномор- 
ского побережья, И асе это 
снял Борис Григорьевич 
Шейнин. Ценно, что каждый 
кадр боя добыт нм я бук- 
вальном смысле а бою. 

Но особое место ■ его 
творчестве занимают все- 
таки севастопольские сним- 
ки. Севастопольская оборо- 
на 1941 — 1942 годов вошла 
я историю великой Отече- 
ственной как выдающимся 
пример массового героиз- 
ма и мужества советских 
людей. Двести пятьдесят 
суток насмерть стояли у 
стен города его защитники. 

За восемь месяцев непре- 
рывных сражений против- 
ник потерял до трехсот тьк 
сяч убитыми и ранеными, 
сотни танков, орудий, са- 
молетов, боевых кораблей. 

Он во много раз превос- 
ходил нас в живой силе и 
технике, но не смог сло- 
мить боевого духа севасто- 
польцев; наши войска ос- 
тавили город ТОЛЬКО по 

приказу Ставки Верховного 
Гг вв и ок ом а н д о в в н и я, 

В дни севастопольской обо- 
роны вездесущего Бориса 
Шейнина видели в цели 
контратакующих морских 
пехотинцев, при высадке 
десант* на бераг, занятый 



противником, в отсеке под- 
водной лодки, отправляю- 
щейся на опасное задание... 
Не случайно фотограф удо- 
стоен четырех боевых ор- 
денов и многих медалей, 
а его снимки «Взрыв не- 
мецкой подводной лодки* 
и «Конец фашистскому 
стерв ягиикуі* обошли ил- 
люстрированные издания 
многих стран мира. 

Снимки Шейнина делали 
люден как бы очевидцами 
боев, убеждали — жесто- 
кий враг наказан. И это при- 
давало людям новые силы, 
желание еще упорнее бо- 
роться, утверждало веру — 
победа будет за нами? 
Главные достоинства — ост- 
рый драматизм и высокую 
публицистичность снимков 
Шейнина отмечают многие 
военные писатели и журна- 
листы. 

В личном письме Констан- 
тина Симонова Борису Гри- 
горьевичу говорится; «Мне 
по душе Ваши снимки, сде- 
ланные в гуще боя, и их я 
высоко ценю. ..в 
Писатель Петр Сажин о се- 
вастопольской серии ото- 
звался тек: «Каждый сни- 
мок из этой серии истори- 
чески точен н правдив, я бы 
еще добавил, что снимки 
эти были сделаны с боль- 
шим риском для жизни и 
без малейшей попытки «ор- 
ганизовать» либо насильст- 
венно остановить мгнове- 
ние... » 

Взрыв самолета противни- 
ка, да еще почти над голо- 
вой, сами понимаете, орга- 
низовать вообще невозмож- 
но. За всю войну такой сни- 
мок не удалось повторить 
ни одному из наших фото- 
корреспондентов. 

Чго »го для Шейнина — ве- 
зение? В большой степени — 
даі Но везение плюс ис- 
ключительная профессио- 
нальна*, репортерская ре- 
ек цияі 

Последним снимком вой- 
ны у Шейнина был «Флаг 
Победы над рейхстагом*. 
Впервые он опубликован к 
20- лет ию Победы, б го на- 
печатала тогда «Литератур- 
ная газета* с коммента- 
риями Василия Субботина. 
«Это очень честный и прав- 
дивый снимок, — писал 
он, — В нем есть та буд- 
ничность, та естественность 
и простота, натуральность, 
которые семи собой отме- 
тают всякую фальшь*. 

Такую высокую оценку а 
преддверии 40-летия Побе- 
ды приятно повторить не 
страницах специального 
фотографического издания. 
Ныне Борис Григорьевич 
Шейнин — капитан-лейте- 
нант ■ отставке. Живет * 
Севастополе. Он собирает* 
с я отметить свое семидеся- 
тилетие. Пожелаем славно- 
му фото летописцу Великой 
Отечественной доброго здо- 
ровья н поблагодарим за 
снимки, ставшие классикой 
фронтового репортажа. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТОЮНИОР 


НАШ ВЕРНИСАЖ 



Константин гріьнів, и лет 

(КРАСНОГОРСК) 

ПРОКАЗНИЦА 


Фотограмм-! АГ* 

ПщЛатш 1 Вс •СОЮЗНОГО ДАТСКОГО 
фотрксндурсі «ГЛВММІІ Д*т*н> і 

1979 году. 


УРОКИ ФОТОЯЗЫКА 


О фотограмме 

Что ПОЯВИЛОСЬ раньше — 
съемка или печать? 

Не все правильно ответят 
на этот вопрос. Впервые 
изображение на светочув- 
ствительно м материале бы- 
ло получено в 1 827 году — * 
за 12 лет до изобретен и» 
всем нам известного про- 
цессе, осуществляемого с 
помощью фотокамеры* 
Немецкий ученый Иоганн 
Шульце выкладывал на слое 
азотнокислого серебра вы- 
резанные из картона бук- 
вы своей фамилии и после 
воздействия на них светом 
получал отчетливую над- 
пись. Правда, она быстро 
исчезала — засвечивалась, 
как говорим мы теперь, но 
тем не менее іто было на- 
стоящее фотоизображение. 
Именно этот опыт и стел 
как бы исходной точкой то- 
го пути, по которому ВПОС- 
ледстани пришел Ньепс к 
своему великому открытию. 
Теперь фотографию, соз- 
даваемую без аппарата, мы 
называем фотограммой. 
Сделать фотограмму тех- 


нически несложно. В тем- 
ной комнате на лист фото- 
бумаги накладываются ка- 
кие-нибудь предметы, 
имеющие четкие силуэт- 
ные очертания (например, 
листья растений, ножницы, 
ключи, мелкие детали ме- 
ханизмов и г. л.). Включает- 
ся направленный свет — 
обычно используют доста- 
точно высоко поднятый уве- 
личитель или любой дру- 
гой источник света, лишь 
бы он был расположен точ- 
но над рабочим местом. 
Дальше — асе как при 
обычной фотопечати: про- 
явление, промывка, закреп- 
ление и т< д. 

Творческий поиск — вот в 
чем заключается сложность 
ц привлекательность рабо- 
ты над фотограммой. 
Получить отпечаток, с*о^ 
жем, кленоаого листочке 
просто. Проблема же со- 
стоит в том, чтобы превра- 
тить этот знакомый, при- 
вычный силуэт »о что-то 
совершенно иное; • хок- 
кеиста, королевскую коро- 
ну или фантастическое су- 
щество... Да мало ли что 
может увидеть в обычном 
предмете человек наблюда- 
тельный и с воображением! 


Если композиция состав- 
ляется из предметов с раз- 
ном степенью светопрони- 
цаемости, приходится при- 
бегнуть н к маскированию 
при печати, подбору бума- 
ги по степени контрастно- 
сти, химической ретуши го- 
тового отпечатка. 
Существует способ двой- 
ного экспонирования с ча- 
стичной засветкой некото- 
рых элементов композиции: 
после первой экспозиции 
честь предметов убирают 
и снова включают свет, 

В результате изображение 
приобретает глубину, пото- 
му что Засвеченные силуэ- 
ты кажутся как бы отодви- 
нутыми на второй план. 
Обычную «черную» фото- 
грамму можно превратить 
в «белую». В этом процес- 
се «черная» служит нега- 
тивом — ее накладывают 
мв лист фотобумаги и по- 
мещают под свет. Получа- 
ется позитивное изображе- 
ние — «белая» фотограмма. 
Хочу дать несколько прак- 
тических советов. 

1, Композицию для фото- 
граммы вначале составля- 
ют на обычном листе бу- 
маги, на свету — и только 
потом переходят в лабора- 
торию. 

2, Прежде чем приступить 
к печати всей сложившей- 
ся композиции, обязатель- 
но сделайте пробу отдель- 
но по каждому предмету. 

3, При способе двойного 
экспонирования можно ис- 
пользовать кусок стекла, 
окантованного для безопас- 
ности по краям. Тогда пер- 
вый слой предметов укла- 
дывается непосредственно 
на фотобумагу и накрыва- 
ется стеклом, в сверху — 

те предметы, которые пос- 
ле первого экспонирования 
должны быть убраны. 

А , При переводе фотограм- 
мы на белый фон оба ли- 
ста — фотобумагу и фото- 
грамму — лучше всего раз- 
мочить в воде для большей 
прозрачности «негатива» и 
лучшаго прилегания его к 
фотобумаге. Разумеется, 
«чернея* фотограмма дол- 
жна быть особенно тща- 
тельно промыта после за- 
крепления. 

Г. ЛУКЬЯНОВА 

дмнтгнй цдрькоа. п лет 

ЖДИТЕ ДЕДА МОРОЗА... 

НАТАЛЬЯ МОХА ЧМА, 14 ЩТ 

УЗОР 

АЛЕКСАНДР ТИМОФЕЕВ. О ЛЕТ 

С НОВЫМ ГОДОМ. МАКСИМКА! 

ОПЕР ПНЩУЛМН. ІА ЛСТ 

•министр* 

СЕРГЕЙ ПРОКОФЬЕВ, 13 ЛЕТ 

МЕХАНИЧЕСКИЙ НАТЮРМОРТ 






я * 





ГОСТЬ РУБРИКИ 


Кто за кадром! 


V Центральной Киностудии 
датских и юношеских филь- 
мом имени М# Горького есть 
н неофициальное неме- 
ние — «Фабрике чудес». 
Действительно, цветное, 
широкоформатное, стерео- 
скопическое, сказочное и 
фантастическое кино за- 
глянуло во все времена к 
пространства, перешагнув 
границы необыкновенно- 
го, А «делают кино» самые 
обыкновенные люди. В том 
числе и фотографы. Одно- 
го из них, Аркадия Гогьци- 
на, мы застали на съемоч- 
ной площадке нового филь- 
ма «Инопланетянка», 

Аркадий Маркович, мно- 


гие наши юные читатели 
спрашивают, какова роль 
фотографа в кино Г 
— На студии есть особый 
фотографический цех. На- 
ша работа — это фотопро- 
бы актеров на роли, по- 
мощь художнику в подбо- 
ре изобразительного мате- 
риала. Нередко бывает, что 
снимок, найденный фото- 
графом в архиве, музее 
или заново снятый «под 
старину», может сыграть 
важную роль в картине, 
многое рассказать зрителю 

0 прошлом героев. Одна 

из задач фотографа кино — 
пропаганда киноискусства 
средствами фотографии. 
Наше продукция — и чер- 
но-белая, и цветная — идет 

1 «Рекламфильм», «Сов-? 
Экспорт фильм **Союзин- 
формкинов, в периодиче- 




скую печать, вы видите ее 
тиражированной в букле- 
тах, проспектах, афишах.,. 

— А кадры, что мы публи- 
куем, сделаны «для себя»? 

— Разумеется. Интересно 
подловить курьезные сцен- 
ки во время репетиций, под- 
готовки к съемке. Вот, к 
примеру, рабочий момент 
картины «Семнадцать мгно- 
вений весны» (фото 1), Ре- 
жиссер Т, Лиоэнова что-то 
объясняет Е. Евстигнееву, 

е тот возвышается над ней 
на подставке, нужной для 
выбранного ракурса съем- 
ки.., Вот замерзший А. Па- 
панов (фото 2} в который 
раз совершает заплыв по 
осеннему озеру под Смо- 
ленском, где снимались 
«Отцы и деды* (на і к ран в 
вы видите его улыбающим- 
ся)... Ну, а третий снимок 
сделан во время съемок 
новой картины - Иноплане- 
тен ка*. Режиссер Я. Сегель 
готовит актере В. Носика к 
работе в «невесомости*,» 
Заметьте, фильмы очень 
разные. Фотограф кино 
ведь не имеет амплуа, как 
актер, или пристрастий к 
какому-то жанру, как ре- 
жиссер. Сегодня это съем- 
ка драмы, завтра — сказки, 
фантастики, комедии... Вый- 
дет не экран фильм, а в это 
время мы — те, кто за кад- 
ром, уже со своей аппара- 
турой где-то в дороге... 


Адреса детских 
фотостудий 


Уважаемые товарищи! Посоветуй- 
те, пожалуйста, как наладитъ кон- 
такт с **т С к**м студнями, круш- 
к*л*ы иг Други я гсродвЫ 

Ю Герасиме#,, 

руководит а пь датской фотостудии 
«Светопись», Харьков 

Ааѵлр/ньіыі просьб приходит в 
«Фото юн нор* много. Публикуем 
адреса наиболее активных датских 
фотов бъ ■ ди маний. Ноторы* я«- 
беіио предоставила нам редекцнв 
«Лм0н*рсион правды*. 


Ашхабад, 740ООО, пр- Свободы, 71, 
Дворец п«он*роа. 

Веку, 3/000$. ул Ванникова, 13, 
Дом пн он аров Нвр-и*** НО »е кого 
р-на, 

««море*. ЭОВЫЮ, У» Королева, 

27. властной Діорач пионеров. 
І*рдмч*а. 1*1400, Житомире*#* 
о&п , у*. Урицкого, 1*. станция 

пкыі техников (Сюту. 

Вард* л с к. 332**0, Заперочсмев 
об г , Мал нт ола льс нов шоссе, 95* 

Клуб юных там ников (КЮТ) И* 
Ид* «Аіоекабеяъ». 

Брешей, 4І16И, Новый город, 

До« пи омаров А вто людского 
р-на. фотостудив -Фотик». 

Влади о с то«. 490033, ул. Иртыча- 
скан, 10, краевая СЮГ. 

Волге г рад. 4ОТС59. ул. Курчатова, 
а, Кироісиий До- гіиеноров- 
во рош ияо вт ряд. 348055, ул. Да- 
макнна. 23. Дом лноиаро* Ланин, 
гмдеиого р-на. 

Горавий. 603000 ѵл. Пискунова, 

39, Даороц пионере* их*. Чкало- 
ва. 

Геръаий. 603141, у*. Чаадаева, Юе, 

■луб «Юность*, 

Дьдоаичм. 112710, Пековсиав обл.. 
Дом пионеров. 

Денец*. ПОИМ, ул, Куйбышев*, 
1*7а, городе** * ОЮТ* фотосту- 
дия «Школьнь а годы* , 

Душанбе. 734002. уи, Кеммункстч- 
ч ас чал. 54, рее пуб ливанский ДКі- 
рац л и а и аров, фотоклуб «Сол- 
мыіілюв . 

Здпереіт. ЗЗОООО, уд. То/даянне. 
13, городскаа СЮТ, 

Запееіриый, 11*415, Мурманская 
д-блѵ, у л г Комсомольски, 2. КЮТ. 
Калив, 420101, ул- братьев Кеск- 
лФаыа, 14, Приволжский Дом пио- 
неров, 

Караганда, 470041, Главпочтамт, 

■/в 71, дате лав фотостудия Дюр- 
ч,* культу ри горняков. 

Киев. 2570*2, брас у- Литовский 
проел., 91 2. КЮТ, 

Кч«в, 35Ю10. ул. Январе вого »*с- 
станив, 13, Дворец пионеров 
нм Н, Островского. 

Ковров, 401101 г Владимирская обл., 
ул Лопвтчн*, датский Дом куль- 
туры «Родничок-. 

Мехтла-Ярве, 302020. ул. Пушки- 
на, 2. Дом пионеров. 

Красногорск, 143400, Московская 
об« , ур Ланин*. 56, фотостудия 
«Зоркий*. 

Краснодар, 350045. ул. Гидоос-цо- 
чѵапай, 24. на. 42, фотостудия 
•Юность*. 

Красноярск, &ЗД0ОО, уд. Мира, 44. 
Дом пионеров Центрального р-ѵа. 
Нрамаччуг, 31 5302, Поктавсяав 
оба,, пар, Сараево гоіяйс таенный, 
20, Дом юного тая ниц*. 

Курск, ЗС50О4, у*. Дек л на, 49, 
Дворец и номеров. 

Кутаиси. ЗД40й7, ул. Джавамишаи- 
ди. 19* городскія СЮТ. 

Ленинград, 195027, ул. Панфило- 
ва, 23, До* іг*р*И»* 2 Крас- 
ногвардейского р-на. фотосту- 
дия «блк*». 

Ленинград. 197101, Большой 
гтросл,, 73, Дом п нон аров Патро- 
Г 0 * дедово р-м#, фотостудия ■ Гло- 
бус*. 

Ленинград, 191011, Невским 
просо., 39. городской Дворец пио- 
неров нм. Жданова. 

Львов. 290000, про сп . Ланина, 16, 
Дворец лкрмаров им. 40-летия 
ВЛКСМ, фотостул на я Поиска. 
Магнитогорск, 455000, ул, Калини- 
на, 3, Дом юных технике* Метал- 
лургического комбината, 

Москва, 1092*3, УН, Шкулев*. 2 Т 
Двореч пионеров Люблинского 
Р-на, фотостудия «Гайдаровец*. 
Моей а*. 11 7971, ул. Косыгина, 17. 
городской Дворец пионеров и 
школьников, винофотостудии. 


Ыури**сл, II ЮТ. прося, Лаша- 
на. 63. Дом пионеров им. А. Ьре- 
Дв«*. 

Ниши ни Іагмя, 622000, Ул. Комин- 
терна 41, Дворец пионеров 
Діареи целого р-на, фотостудия 
«Вдохновение*. 

Новоьуаивци, 454007 , Кемеровская 
об л., ул. Мурманская, КЮТ ш«ѵ- 
ты Ёечдааьскал, 

Новороссийск. 355900, ул. Сена- 
тов* 40, Дворач пеонерое. 

Новое мбкрся. 636019, а/в 306, 
дцгккн клуб яГренвдав- 
Омсі, 644010, ул. Ланина, 16, Дом 
пнонвро» йуйбмшавского р-на, 
Ортва в, 271400, ул. К- Маркса. 142, 
Дом пионеров, фотоиииостуднк 
яЛ к онеръ, 

Ор*я. ЗСМ0С, ув. Салтыкова -Щад- 
рина, 31, Дворец пионеров 
им. Ю Гагарина, фотосаицня, 
Павлодар. 6ІЯЮ1. ул, 1 Мая, 27, 
Дворец пиахароя, фотостудия 
я Фотон я. 

Павлодар, 43ДЮ9, ул. Катаев*, 43. 
Дом пионеров индустриального 

р-чв, фотостудий «Вт». 

Пермь, центр, ул. Советская, 54, 
СЮ*. 

Патнлрангл. 1161)0, Й#р*л*л. У*> 
Титова. 7, СЮТ. 

Подтавв, ЗІ401 1. ул, Леаекавсяо- 
ю, 4, городская СЮТ. 

П рта вальс*. 722360, Киргивскав 
ССЙ Иссык-Нульская о^.п,, ул. 
Крупской* 107. Дои пионеров. 

Пум ки кв, 141700, Московская обл м 
ул. Тургенева, 1, Длм п номеров - 
ПктлгорсН, 357538, СтаароповьсеиД 
«рай, уп. Восстания. 91, пионер’ 
с ко- ко м с омо льс кн й л нкороа с ян й 
отрад яОламяя. 

9*гв г 726047, уд, А мету, 3, Дом 
культуры ЛРСПС, фогсктудня 
•Ириса. 

Пярну, МЗІ00, Эст. СС9, ул, Ие- 
ре<*, Э, Дом пиоиаров- 
Ровно, 266000, у л. Коммунистиче- 
ская, 4а. Дворец пионеров 
СМногорск* 662791. Красноярский 
край, рос, Черемушки, Дюрец 
культуры «Энергетика, фотостудия 
•Юность*. 

Самарканд, 703012, Узбекистан* 
е*ея ул» 49, обллстчан СЮТ. 
Сарате*, 410000, ял. Рввопкт- 
цич, 13, городской Дворец пио- 
неров, 

Североморск, 164600, ул, Головко, 
Іа, Дом пионеров, фотрйтуднв 
•Ваенг*#. 

Серебрян с и, 491630, Іоствчно-Ка- 
ілвстанская оба , пос - Иовах Бух- 
тарма., фотостудия клубъ «Эдврь- 
авйся, 

Симферополь, 333017, лиг, Куйбы- 
шева. Дворец пионеров, фотосту- 
дия «Скиф*. 

Соликамск, 618500, Пармекев обл., 
ул. Калинина, 146, СЮТ, 
Ставрополь, 355040, просп. Іоро- 
шнпова, 10/1, Дом пиоиаров Про- 
мышленного р-на. 

Твяглр, 4113 Ш, Алрн*-Атннг*вв обл., 
ул. Коммун ист ниеска в, 50, Дом пио- 
нера а. 

Тбилиси, 380018, прося. Руста- 
в **н, 6, республиканский Дюрац 
пионеров, фотоклуб «Сменяя им. 
Гурама Тин нала*. 

Тирасполе, І78000, ул. Восстания, 
7в, КЮТ. фотостудия «Іегляд*. 

Ты ид*, 676060, Амурская обм» 
городе ■* ■ СЮТ. 

Тюмень, 675006. у*. Индустрчель- 
н*а, 47а. КЮТ «Кч же ват овец» 

Гфе, 450054, ул т 50-латия СССР, 2, 
детский Дверец культуры, фо- 
то с гуди я «Фокус*. 

Фруих*. 720000. ул. Соіетскал, 218, 
Дворец пионеров. 

Хары» к, 3*0004, ул. Гос тина *, 14, 
Дом пионеров 

Харьков, 310002, ул. Сумеем, 17, 
областной Дворец пионеров 
нм, П Постышева. 

Целиноград, 471000, А1«ра, 6, 

Дворец пионеров им, Ю. Мена- 
теп». 

Челябинск, 454С65і ул. Ермолае- 
ва, 26, СЮТ Г 

Чедабинсіс 454065, ул, Кулиби- 
не, 60, клуб мальчишек. 

Череповец, І476І0, ул, Ломоно- 
сова, 31 724, детский клуб «Спут- 
чнкл, 

44 р квссь*, 257000, ул- Фрунве, 

77, областная СЮГ. 

Швктниск, 472350, Кврегвчдии- 
с*ая оба., ул. Пенила, 52, Дом 
пионеров# фо госту АН* «Эари- 
Ке». 

Эиегтрогерсн, 142530, Москоа- 
сн» « оба., мебельный комбинат, 

детс как фотостуди*. 

ЯфОСМЫи, 150044, ул. ДвеО- 
жмчекого, 21, Дворец пионеров. 

*н «фотостудия. 
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«ОТОДОСУГИ 


В объективе— улыбка.*. 


Сегодня мы предоставляем 
полосу юмора фотографи- 
ям наших читателей, при- 
сланным из разных городов 
страны. Однако аса они 
могут быть объединены од- 
ной темой, какой — опреде- 
лите сами и заодно при- 
думайте подпись к каждой 
из них. 

А для отдыха — афоризмы 
и толковый фотословарь. 

АФОРИЗМЫ 

Не был самим собой даже 
на фотографии. 

Иногда и похитив может 
показать негативные каче- 
ства человека. 

Берегитесь фотограф ома- 

НИН, 

Что лучше — непрофессио- 
нальное искусство или хал- 
тура высшего класса? 

В. Л*ст о* мнение, 

Днепропетровск 

Точка съемки — не всегда 
точка зрения. 

Может ли « ш ироиоу голь- 
ник» компенсировать узость 
МЫСЛИ? 

Какой будет ■ цвете белая 
ворона? 

Мысли приходят и уходят, 
а фотографии остаются. 

Не смотрите на землю 
рыбьим глазом. 



В. Маслов, 

Новосибирск 


Диафрагма: — НадоолоІ 
Крутят мною, как хотят! 
Нередко фотографа подво- 
дит выдержка,.* 

Не думай о секундах свы- 
сока, в о долях секунды 
тем более, 

В. Степанов, 

Урай (Тюменская обл.) 



КРОССВОРД 


ПО ГОРИЗОНТА ЛМ; 

I. СОЗДАТЕЛЬ І1ЛОРНО- ЩЕЛЕВОГО ЗАТВОРА, 

Г. НАЗВАНИЕ СемЕЙС'вА СОВЕТСКИХ портатиі- 

нык диапроекторов і* толщина эмульсии. 

3, ФОКУСИРОВКА ОБЪЕКТ ИМ 13. СОВЕТСКИЙ ФО- 
ТОАППАРАТ. II. СОВЕТСКИЙ ФОТОАППАРАТ. 

14, ЕДИНИЦА СНГы ЭЛЕКТРИЧЕСКОГО ТОК* 

17. АВТОР СНИМКА «ПОЕДИНОК». «. УСКОРЯЮ- 
ЩЕЕ ВЕЩЕСТВО, Зв. АВТОР КНИГИ «РАБОТА ФОГО- 
ЛАБОРАНТА- 11. КОНСТРУКТОР ФОТОАППАРАТА 

«дружок», и собрание фогод оку ментов, 

II. НАЗВАНИЕ СПОСОБА СЪЕМКИ ТАЛЬБОТА. 

14, ЧАСТЬ ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЯ. 37. ЗАРУБЕЖНАЯ 
ФОТОГРАФИЧЕСКАЯ ФИРМА, 13. ЗНАК ШКАЛЫ. 

И. ФОТОКЛУБ В МОНЧЕГОРСКЕ. » кольцо для 
УСТАНОВКИ ВЫДЕРЖКИ. 11. ПОКАЗАТЕЛЬ ПОЛЯ 
ЗРЕНИЯ ОБЪЕКТИВ*. Я УСТРОЙСТВО ДЛЯ МА К РО- 
СЪ ЕМКИ 


ПО МРТИКАЛМ; 

I, ОБЛАСТНОЙ ЦЕНТР с БЕЛОРУССИИ, в котором 
РАБОТАЕТ ОДНОИМЕННЫЙ ФОТОКЛУБ. 1* СПОСОБ- 
НОСТЬ ФОТОМАТЕРИАЛА РЕАГИРОВАТЬ НА ИЗЛУ- 
ЧЕНИЕ, I. ФОТОГРАФИЧЕСКИЙ РАСТВОР. I. ФОТО- 
КЛУБ В КИРОВОГРАДЕ Б, ГОРОД I УЗБЕКИСТАНЕ, 
ГДЕ НАХОДИТСЯ ФОТОКЛУБ «ГЕЛИОС*. 1в- ФОЮ- 
ХУДОЖНИК-ПЕЙЭАЖИСТ СМОТР ЛУЧШИХ 
СНИМКОВ. 14. ОБЛАСТНОЙ ЦЕНТР В РСФСР, 

■ КОТОРОМ НАХОДИТСЯ ЮІУ* «БЕРИНГИЯр», 

II. ЭНЕРГЕТИЧЕСКОЕ СНАБЖЕНИЕ **. ФОТОКЛУБ 

V ЙСКИТИМЕ ( ПОКОС ИіиРС МАЯ ОБЛ ). 1*. ИЗВЕСТ- 
НЫЙ СОВЕТСКИЙ ФОТОМАСТЕР. 21. НАЗВАНИЕ ФО- 
ТОУВЕЛИЧИТЕЛЯ. ». ФОТОКЛУБ В КИЕВЕ ІЯ- ФО- 
ТОКЛУБ В НОВОКУЗНЕЦК! 1». ГОРОД В ЛАТВИИ, 
ГДЕ РАБОТАЕТ ОДНОИМЕННАЯ НАРОДНАЯ ФОТО- 
СТУДИЯ, 



ответы НА КРОССВОРД. НАПЕЧАТАННЫЙ В НІ II 


ТОЛКОВЫЙ ФОТОСЛОВАРЬ 

Отбелка — химчистка. 
Подложка — неправдивая 
фотография. 

Кадриль — выкедроякл. 
Диафрагма — попрыгунья. 

А, Агепыи» 

Одесса 

Дохлый номер — особо мяг- 
кая фотобумага. 
Фотоувеличитель — фото- 
граф с повышенным само- 
мнением. 

Экспозиция — позиция, с 
которой уже снимали. 

й. Крупное, 

Москва 



ПО ГОРИЗОНТАЛИ: 1. «ТЕЛЕМАР», 1* КУЗЬМИН, 
в. РЕДЬКИН. I. ГОЛЛАНДИЯ, 11. «СИНТЕЗ», 

М. БРАТСК. «, СИМОНОВ, 17. ЭПИЗОД. 1». КРЫШ- 
КА, 12 «Сиверко» л, кармен. н. «зодиак», 

17. ЯРОСЛАВЛЬ, 23- АПЛАНАТ, 21- «ЧУКОТКА». 

H, ТРИПЛЕТ, 

ПО ВЕРТИКАЛИ: ТАМБОВ. Л* «РОДНИК», 

I. «ШКОЛЬНИК». 4, «ИН ДУСТА Р*. 7, СААКОВ. 

V. ЧЕРЕПОВЕЦ. «. *ОРЮКОЛОР*. 11. СКРІБОК. 

12, ЖИТОМИР. 13. КОР РЕКС, 11. КИРОВ С К. 1*. ВЕР- 
НИСАЖ- 13. ДЕТАЛЬ, И- СКИПИДАР. 31. «ГРАНИТ*, 
Ж. «ПЛАКАТ», 


ФОТО А- РЫЖКОВА, Р. ГАРІЕВА, 
№ Ш А ИД РИНА. Л. СВИНИНА 
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•ОТОТ1ХНИКА 


Ярмарка: на сцене и за кулисами 


Оптовая ярмарка — своеобразный баро- 
мет р* определяющий отношение и избыт- 
ку и дефициту фототехники трах партне- 
ров: оптической промышленности, торгов- 
ли и по купа гелей. Правда, го им ост* пока- 
іаиий «барометре* можно оценить лишь с 
изрядной поправкой: закупки торговых оп- 
товых предприятий не І?85 год, к сожале- 
нию, во многом зависели от спроса на ап- 
паратуру в минувшем году. Но то, что Все- 
союзная межреспубликанская ярмарка — 
самый представительный форум для дело- 
вых контактов на всех уровнях,— бесспор- 
но, А оснащенность тысяч фотолюбителей 
а различных регионах страны во многом за- 
висит от плодотворности этих контактов. 
Избыток фототехники, образовавшийся і 
торговой сети, активизировал деятельность 
промышленности и ■ области новых раз- 
работок, и в области рекламы. Б выставоч- 
ных витринах — изобилие новых образцов 
фототехники. Не только на стендах выстав- 
ки, но и на рабочих столах — новые моде- 
ли «Зенитов*, образцы объективов, диапро- 
екторов, принадлежностей, почти у каждо- 
го представителя ЛОМО — камера ьЛОМО- 
компакт*. Не чувствовалось недостатка а 
информационной литературе и, что приме* 
чательно, — в Ломе оптики были проведе- 
ны учебные занятия с работниками тор- 
говли. Нашел ли понимание такой шкваль- 
ный натиск пр<?мышп*нносін1 На этом мы 
остановимся ниже. 

вначале познакомим читателей с некоторы- 
ми ьнспон&тАмн. Ёше недавно нередки бы- 
ли случен, когда за новинки аппаратуры 
выдав ели вариации известных моделей, ка- 
нонитиров ев их технические характеристи- 
ки, что позволяло некоторым изготовите* 
л ям беспечно преуспевать долгие годы, 

Б этом плане многие новинки ярмарки вы- 
годно отличались от предыдущих разрабо- 
ток, и только отдельные образцы воспри- 
нимались как «изделия на одни сезон». 
Прежде всего бросался в глаза богатым 
выбор массовых миниатюрных малофор- 
матных камер с форматом кадра 24X36 мм. 
К известным читателям моделям должны 
прибавиться: яЭликон-АФ», «ФЭД-35*, 
нКиев-35» и #Элннон4я, 

«Элнкон-АФя — первая отечественная ка- 
мера С автоматической фокусировкой объ- 
ектива. Б этом ее существенное отличие от 
базовой модели *Эликон-35Сн, 

«ФЭД-ЗІв {фото 1) — дальномерный фото- 
аппарат с автоматической н полуавтомати- 
ческой отработкой зкспозиции, залннзо- 
■ым затвором-диафрагмой, курковым взво- 
дом затворе бескебельным подключени- 
ем фотовспышек и контролем источников 
тока, 

Т*ѵн«ч*скѵ* *а ряктарн с гмин. Объвжткі «ИчдуетнНИ» 
2.В/Э4. 0ил*0нс*и: ■ явтч»н*тнч*ск0мі р*жим» 1/40— 
1,300 с, * полуавтомвтнчяскйм — 1/4 — I /125 с, при 
отсуісгілн «сточи*** то*я — 1/4 — 1/123 с к *1*. 
ОгряБот** іначвчнй диафрагмы: * «втэматичасчом 
р**гнм* 2,8— 20, * гтэлуа*?о«чп«ч*скоч — 2.9 — 14. 
Источник тяня — »л#»інт РЦ-5Э, 

Обойма однообъективных зеркальных фо- 
тоаппаратов была представлена разнооб- 
разными моделями. Прежде всего это «За- 
ниты*. Одни из них имеют незначительные 
усовершенствования по сравнению с пре- 
дыдущими моделями, другие — принципи- 
ально новые характеристики. 
вЗеннт'42-сдя (он же * Зенит- 1 2ХРя, фото 
2) — вариант модернизации « Зенит а-ТТІ.», 
но со светодиодным контролем экспози- 
ции. Дшл светодиода в поле видоискателя 
указывают ив избыточную, недостаточную 


либо правильно установленную экспозицию 
Источник токе — 2 элемента СЦ-32. 

Лото ружье вФС-12» (фото 3} разработано 
на базе «Эвнитв-ТТЬ» с полуавтоматиче- 
ской усте«о*кон экспозиционных парамет- 
ров и телеобъективом «Та ир-ЗС*. Камера 
крепится ка ложе с плечевым упором и 
укомплектована принадлежностями. 

Узлы присоединения объективов к фото- 
аппарате м унифицируются. Новое поколе- 
ние «Зенитов» моделей *20» г «21* и ь22* 
будет иметь широко распространенный 
ба монет нАсахи-Пентакс» {тип «К»). 

*3««*т-2в» — . с 1ат&мв*ни*(*ой рчмбвжоі кыорѵглк 
при ладанкы» ■иач*н*ш в*афраг*ы иг* < аітома* 
тич*с*ой отрі6о т чой ди а ер* г нм при мданньгя %»»- 
чяиивх аыдаржяи, а гаяж* ручные раѵнчон рабо- 
ты пры от*.^к*ч*и*ь автомат***. Эагвор п*н»*ь*ыА н 
*г*нтронна-уПравг****ыЬ, пр*дус*ко*рана прнсооди- 
н*и*« млтоддого піжаода- 

ТфиничЯскн* харіініарнстики, Объектив МС іЗанн. 
гар-МА*. М/$0: гр*д*я ф-охѵгнр&ік* — 0.35 м, р*л- 
рашающа* способности — і ц*нір* 4? дмч/*ш, по 
«раѵм попа — 30 гтн{ш*. Днапаяои аыдѵрэяа* — 30 — 
1,1000 с и *■*. Синкрониаациа фогоіспыьшси при 
вы д*р-с** 1 40 с, Циеррааа *»ф4р*чіц*л ш по*Ф ви* 
дон ска таг в; «б отрдбатѵааомсЯ «ыдядои** и уе*0' 

■ мая съамчи. Пол* араииа »идо*с катан* — 93% Источ- 
им* точа *- типа ЯХ-21, и іпе> хитами*** 4В. 

«Э*#*т-2!» — с аатдоагмчосвдЯ отработке* выларж** 
при влдаикых іп4ч*«и«х диафрагмы. ручным р*жн- 
мйц роботы, шиільньш аатаором Катара мжот 
бѵта гко*. л і* актами* рдиим на иНативпі сби*>*оі: 
МС аЭ*аіигоро*-Міч 1,7 -50 нгн аГодиоро*- 44Н-4» 2/51. 
Тад*нч*<к*о мр4М*риСѵнкн. Дміпааоч *ыд*ржак — 

1 — 1 а ’ 1 000 с и *!■- Моавинѵосяоя отработн* выдерж- 
ки 1/125 с, Обаьктні МС «3*чніНиМЕ>а »р*д*п 
фояусмро дни — 0.43 **, р»ір*тлющлм — 

а ч*птра 43 гч^/мц, по крвч* тюв* — 24- *нн/**м, 
Снитрониаоцпа Фотовспышки при «ыд*рэск« і/Ш с, 
Сьатодмодиа* иифор^аии* об условиям с***ки а но- 
га ар#** а л*декг1гат*л* т Иото*^*» ими — Ь * торов 
типа РХ-2%. 

ЧІОИѴТ-ІІВ (фото 43 — С НОПУВ*ТОМОТИЧ*С*ОЙ Учтено*. 
кой ачспсгаиционнык пора**граі, факалвным гл**г*- 
«аім аагаоро'*. алонтроииои лтробошсой вмд* ржа», со 
с«*год*одксЬ нифорінацкаи о плромофо* жспохнцми 

* і^о г * ір*нм ■ видоискателя» * а торов составляет 

93% формата и ядра, Ка**р« млщщі быть у К омлл*я- 
товома ал,пнн н* цггштнѵя абѵтк^іаі' МС оЭ*н«т*- 
1*7/50 илч чГ*№осо“-+*К-4* 2/51. 

Т*ѵичч*скч* характер** сти*н. Диалаиж іьнркся — 
1—1/1000 с в «Вч. Мяхьиичьсив отработка аыдорм- 
ки I/ 125 с. Объектна »Гвл*ес- 44К-4*: говдал фо* 
кусировки — 0,5 *: р4вп*ш*40іц*в сгособчостъ *— 

* цячтр* И лнИіМи, по крвам пола — 19 ими /мм. 
СчняронмваіЛгія фот«*епиііи;ми при 1/125 с. Истпчкики 
года — чагы'ра шічмл * та СЦ-0‘1 иля СЦ-32. 
П»рсп*нтк«иок м4д**ь«о иоаагр «окавания стянет 

■ 3**ит-*вігоната — < ір*«т ройным фок*пьмыі* ■•«'во- 
ром, отработкой выдарк** в диагвяон* от 1 до 

■ г 000 е (!*. счнхрз^имияей Фоговслиа*#* арь 

■ мдармк* 1,60 с, полом врониа і идрис кат** а 11% « 
с**^блнод н он ниеорм«н«*й г Прадусмотронр пр«- 
соадинячи* моторного привода с рлвморамн* айв. 
ЛОГИЧНЫМ* ПРИВОДУ фирмы «ЯіТКОѵ (Фо то 5} 
Киевские производители фототехники про* 
демонстрировали несколько интересных 
новинок но прежде чем мы о них расска- 
жем, хочется обрадовать наших читателей, 
Камара «Киев-бС ПХ» {модель «Киев- 

60 ТТ1») наконец выйдет с правосторон- 
ним расположением спусковой кнопки* в 
владельцы камер «Кнев-вБ» дождались 
діено обещанной заводом рукоятки, 
■Киев-ІІя — дальнейшее развитие яКна- 
іа-20*, с диапазоном отработки выдержек 
от 0 до і 1000 с и *3п, введением инфор- 
мации об установленных выдержке и диа- 
фрагме • поле зрения видоискателя. Праду* 
смотрено присоединение моторного при- 
вода. 

Сюрпризом для фотолюбителей станет ка- 
мера *Кн*е-№ {фото 6 ) с форматом кед- 
ра 4,5X6 См. Затвор с электронным управ- 
лением, выдержки в диапазоне от 4 до 
1 1 0062 с. Механическая выдержка — при- 
мерно 1 50 с. Светодиодная индикация ра- 
боты ЭУ - — в поле зрения видоискателя, 
сменные кассеты — с упрощенной заряд- 
кой пленки. 



ФОТО *, ФОТОАППАРАТ *ФЭД-И« 



ФОТО 2, ФОТОАППАРАТ аЗЕНИТ- і2о*і 



ФОТО 4. ФОТОАППАРАТ »ЭЕН ИТ-22* 

ФОТО 5* ФОТОАППАРАТ *ЗЕНИТ-А*ТОМАТ* 
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ФОТО 6. ФОТОАППАРАТ .кие 1-90. 



ФОТО 1 ОБЪЕКТЪ*» МС .КЭЛНА-Т» 



•ОТО Я. ОБѴЕКТИ» МС «ЭЧ-5СА» 



ФОТО Т. ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЬ 
•ДОН-И0» 



См «иные объективы также были разнооб- 
разны: после длительного перерыве офор- 
млялись договоры не поставит популярно- 
го объектива «Мир-1» 3,5 35. 

Появление макрообъектива МС яіолма-9» 

2,8 50 (фото 7), вероятно обрадует многих. 

Т#ѵинч#сѵка в врав 4 » вр* г т чан, Угол ног* іраци* — 4-4* 
Предали д»афр*г М идоя*>#*<я 2 .#—16, Поедал фо ду- 
снроик — 0,14 и, Рдлрашаюшае с кос об «есть — в 
центр. 4 1 лйч «м пд Яра * ** г>о.в — 30 лцн/*ѵл. **■- 
бочнй отрезом: 45.5 до- Лрмсоедяімнтальнвв раіьв» 

М42 ■ 1, Посідомнвв дазьб* под са**оф»льгры — 

М52 ■ 0,75- 

Среди менискоеыі объективов следует от- 
метить МС *ЗМ*5СА» В 500 [фото 8) с мно- 
гослойным просветлением, уменьшенны- 
ми габаритами (0 81x13? мм) н массой 
(6 20 4 

Таам.'ш.скна та рвщтарм стили. Угод дол. і^«и«і ѵ 5 е . 
Прада л фокус ч ров ѵ и — < ~ Кадрам в юідд. способ- 
ность: 9 и «игра — 40 нин/іыі, по краю — 20 лчм ѵ м. 

Гдбочпй рірааон — 4$ г $ до- Присоаднмчтаньная рьаь- 
ба М42> 1. Компямт.цмя — 4 садтрфндьтрв: УФ-1 х , 
ЖЭ-3*, 0-2,1 4 н 4М Х * 

Новинки проекционной техники выглядели 
бог ее скромно? фотоувеличители «Дон-1 10» 
и «УПА-715*; диапроекторы ■Диана-205», 
я 207», «П е л е нг -500 А ф » (с автоматической 
фокусировкой объектива), В каталоге До- 
ма оптики значит с я и диапроектор «Ки- 
ля -66ИК», 

■Дон- 11 0* (фото ?) — * увеличитель для про- 
екционной печати с черно-белых малофор- 
матных негативов. 

Т*інйч*с«гна г врв.гар лс т ики. Предал увод мчан и. на 
■крах — 1 — Ш * , вна вчрвпа — до 50 Продиимои- 
пшЛ сЕуалтпв — «Вага* НУ» 2.8 50. Наводка »■ р«і- 

мостъ — - п о ™,#г.іомт устройству. Рв іо«ші фщл я ело- 
обиФС.*» сбъаитмйл прм 5-»рвтмом ^і*г^#мив « 
цаитра 45 лш* жж. гю края* поля — 35 ■«*•/««- Ряь- 
жз**«п*е>еть осівщнні при от»ос* дальней о-в«рст»к 

21 ыт м*д*а 0.4. Га*ар*тм 4» 430 750 до. 

Среди разнообразных фотовспышек следу- 
ет отметить аСаулуте-2», 

Ома оснащвч* мдвандаио* п-оворогв ритмчаекс'О 
устрвпетва (гол^.кн вегѵишкм), бас»вбадьиѵ* и »і*4- 
«армрм пр» с оади™«**ка" в фотоаппарату, Источники 
точа — акчу.уд.тор Д45ИС ІУ, либр 4 ■ ламам г* -мл. 
■ЭН» Питвмм* (сл**ш«« во^ожио и от саги 220 В, 

50 Гц Поворот головян а<л«ингм — а продавай «90° 
■округ горчгомтллъирн шдродостм и вварі до НУ. 
Вадукчаа чаем — - 14. Уго» л»»уи#ми* ■ — И®. 

Из новинок лабораторного оборудование 
вызвало интерес устройство пробной пе- 
чати — «Спектр о юн-1 » (фото Ш) г предна- 
значенное для определение времени экс- 
понирования при аддитивном способе фо- 
топечати. На прозрачной пластине распо- 
ложены круглые зоны с различным коэф- 
фициентом пропускания светового пото- 
ка. Поворотом устройства на 13 зкепони- 
руют фотобумагу за синим, зеленым и 
красным фильтрами. ВИбнрая наиболее 
удачное цв его в ос п ро и *і едение на отпе- 
чатке, уточняют время экспонирования за 
каждым светофильтром и производят окон- 
чательную печать. В комплект входят три 
аддитивных светофильтре. 

Экспозиметр для фотопечати «Оникс» — 
прибор с автоматическим определением вре- 
мени экспонирования, с возможностью то- 
чечного и интегрального способа измере- 
ний освещенности, определения разности 
оптических плотностей участков негативно' 
го изображения, цифровой индикацией на 
табло, запоминающим устройством време- 
ни экспонирования. 

Приходится признать, ЧТО ассортимент при- 
надлежностей и лабораторного оборудова- 
ния, их качество до сих пор не удовлетво- 
ряют фотолюбителей. Об этом свидетель- 
ствуют многочисленные письма наших чи- 
тателей. Вряд ли можно считать нормаль- 
ным положение когда после выпуска фо- 
токамеры ее оснащение смачными объек- 
тивами и крайне необходимыми принад- 
лежностями затягивается на несколько лет. 
Пример тому камера «Алмаз-103*, Спрос на 
фототехнику во многом зависит от систем- 
ного подхода и своевременного выпуска 
вспомогательных принадлежностей для фо- 


ФОГО Ю, УСТРОЙСТВО ПРОБНОЙ печати 

«спектроэони* 


тоапп арату ры, фотовспышек, лаборатор- 
ного оборудования и даже предметов эки- 
пировки. Отсутствие многих из них вряд ли 
будет способствовать увеличению спроса 
на фототовары. 

Фотолюбители ждут от промышленности 
не только новинок, но и улучшения качест- 
ва, надежности и увеличения ресурса ра- 
боты всей вы пускаемой фототехники. 
Незначительные закупки, отказы от многих 
новинок, большое количество нереализо- 
ванных товаров в ряде регионов страны — 
все это не неожиданность в условиях рын- 
ка, насыщенного фототехникой. Хуже, что 
в такой ситуации многие работники торгов- 
ли продемонстрировали свою неподготов- 
ленность н некомпетентность. Приведем 
лишь два примера. 

Н* етдндд* Оа«сс*Сі- оптовой 6» ль» демонстриро- 
вались о€ааі„* ѵгчртгиіѵ. (с«годн« фтасгуж- 
бвмн страны о-ч покупаются валюту}» иот&рыа на 
н а ш АН сп рек а ж торговом оеботннкрв. Ч^обы начат* 
проч?юдс-во, иарС воя»» »*ві. гврячтнруіоиімй я*~ 
купцу тот* бил нібохьои партии. Вм*ст* с ГР*ДП*- 
внтапаи аавода, у ш * поспа эанрытня ярмарки, мы 
поеатндн московское о"*о#о* пр*дпрмвгн* н уба- 

днли рѵководстро і хвармтврасоввкностк фо траурна - 
ГИСТОВ ■ ПОДПѵГЛкаіі ЮТ0ІО&4 и* поставку ыультн- 
ПрчВМг 

Ив еі видах Ть^чя -сдогр «в а я стланного вбѵад* 

ндии* мжгіла*»тарай мЬ »і * гпортчвчмя товлров мы 
дам *т ил* добро* " й сУйктуч} сум»у для фотоаппара- 
туры. На иа^ допрос — *.е>*т ф«бр»'^л чвчвт» 
лріііна кофров, помг-и^м о»ва- 

— Коыачйо, *о куммв имга, кадра когичвс-ио вы- 
Пусчать и кто лод^^*аат е цмя лсовор, 

Іылускатѵ аофри ^ * і чрвііар-'ьт к -ото да»в)* фвб- 
р**й# »*а риску*' Вмиз. фо’ г о^<»6“"а'-ч так и оста- 
нутся баз удобного мягкого мол одо кофра. 

& ѵсгоіиі? покк»аи**о^о спросе фрто**УиИКу 
торговля, ■■далось Вы, до.---* ежа 'в да *<?■**■ л в- 
ным прадгтавитдлам лваупдтога-' >аял>ч*на^ нни- 

иніт^рс м Комплакь^ого вічіца»«іі фо'^'о^мта^вн. 

Ей с^ваанпа Ёи дактонь гг'-^ияат-остя и*вв- 
70ДЫНЫЙ: ассорти ѵант искать кспор^-*#-дй 
виде* прикадпамностаи Иа щ о на ярмарка »• 
гроидоиіго, Яв ба тки адм торгов»» »аобюд»мо »*«4- 
дгнватіь таечыа конглнты -в талыю < массовым локу- 
патапам, но и с фотовгтбам*. ппыт- 

ни», д-авдщн* фотапмдбялгалай, 

— Пачаму бы ь* гркыачь і «а^а^таа «он <- у г ■так- 
тов любнталай п городе но о фртд» Кш 1 — с^оосн- 
ги мы гірадстввйтоланчцу Петрова воде ко» оптовой 
6 ііЫ. вид* ав растерянность гтр» выбора ио*»“оЧ 
парнасского даведл «Фо^сирнбод* 

— А рано в П а? рода вод с *« ость фотоклуб ІИ 

Мы рашноіі осмотрать ста»ды ряда оптодыж прад- 
прнятьй. мто^ы удиатъ, как олу^астнгяютсв контакт 
ты с покупвталямч, Нйнаі»аниц отдала Фою- и мѵ- 
дыкддьяик товаров Иовосибифского оптового пред- 
приятия Л. Рьггьчо рас ьМ лапа чан, что она по дли - 
сывавтсв нв м урн л п яСОйетское Фатов, а • универ- 
МВ'К города проводятся выстави 1 » работ фототчзбите- 
й*н г наредчн квнференцкн покупателей. 

— Я орк вожу с ярмарки ычато прос пактов новой 
фотртажничч, — рклуала Любоаь Ив*л-оіне.— н нЫ акй- 
ѵоммм гокупвтеР'е^ с инмн Е с гы фо^олчѵёнтаад лро- 
квпяктт яемигтерасоввиность, тогда до^рлннтегьно 
оформцкяатсі договор не поставку новинок. Но надо 
щніултьсі, порой трудчд сорщи-тиеоих» в мио- 
гочис лвчкыя новиччав. дать им грацтичдснук> сщвнку 
Ссыпавсь на труднос'м, руководство республикам- 
слой оптовой баіы Молднультторгв на командиро- 
вало на ярмарку начальника отдела муіугкагвчы* ни- 
струмачтов. фото- и радиот ( щір 1 г.*. ** и*!*! -• 

1^85 год была сосіа плане на основе спроса т'ра* 
д*гду.ц *'0 года бак учет» нр|*н-ч?к фоте -атникн. На 
сове’даннн юрговыя работн»но ѵ в Чи.ы»»#ае 
нипось. что информлі^ив о ново* фс - г*’-ара*ѵра 
скудна к поступаат “аоні#овт»*«о ^я * д*інтегько, 
что в мвгалииа* стокиии Молдавн» очгстіуят да- 
же кодефицнтивв ф&тоі*ж«к»в * в-амантлрны* Ф0- 
топриив ддвынос тн. 

Разнообразна иомеикеатура изделий, ко- 
торыми занимаются сегодня работники тор- 
говли — от часов и музыкальных товаров 
до фототехники. И нелегко им было разоб- 
раться за время работы ярмарки в осо- 
бенностях новинок фототехники, их пре- 
имуществах и недостатке*. Быть може т , 
поэтому торговые предприятия и не стали 
настоящими заказчиками, полноправными 
представителями покупателей. 

Пускай проблем ы, зет рому тые нами, пока- 
жутся иным руководителям торговли спор- 
ными» Но за спорами важно не забытъ о 
главном — об интересах фотолюбителей, о 
необходимости комплексного оснащения 
покупателей добротной фототехникой и 
разнообразными принадлежностями. Мно- 
гочисленные письма наших читателей — 
веское тому подтверждение, 

В. АИЦЕ8 
наш спец, корр. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Ремонт и регулировка «Зенита-Е» 


*Зенит-Е* г выпускающий* 
ся с 1965 годе, ив л чете я 
одной из самых популяр- 
ных зеркальных фотока- 
мер Он представляет со- 
бой улучшенный вариант 
широко известного фото- 
аппарата «Зенит-ЗМ», ко- 
торый послужил базовой 
моделью последующих мо- 
дификаций» нЗенит-Ев, *3е- 

Нит-ЕМя, *Зенит-ГП», *3«- 
мит-ЕТ*, * Зенит-1 0», **3е- 
нит’ІІв, к Зенит-1 2сдъ, «Зе- 
нит-1 5», 

От своего предшественни- 
ка вЗенит-Е» отличается 
наличием зеркала постоян- 
ного визирования, встроен- 
ного жспонометричесчого 
устройства, а также рабо- 
чим отрезком 45,5 мм и 
присоединительной резь- 
бой М42 X 1 ( измененной 
формой корпуса камеры 
и некоторыми другими 
конструктивными реше- 
ниями. 

Особенность «Зенита-Е» — 
цельнолитой корпус из 
алюминиевого сплава с не- 
разъемной фокальной 
плоскостью и плоскостью 
посадки присоединитель- 
ного кольца объектива. 
Шторный затвор и другие 
механизмы смонтированы 
в этом корпусе, что созда- 
ет некоторые затруднения 
при замене шторок. Одна- 
ко такая конструкция кор* 
пуса гарантирует стабиль- 
ность величины рабочего 
отрезка, которая не нару- 
шается при разборке и 
сборке камеры. Конструк- 
ция шторного затвора 
принципиально МФ отлича- 
ется от камер типа 
*ФЭД*, «Зоркий*. 

Простота шторного затво- 
ра, механизмов протяжки 
пленки, отработки выдер- 
жек и поворотного зерча* 
л а обеспечивает долговре- 
менную работу камеры. 

Для чистки и смазки ме- 
ханизмов аппарата, юсти- 
ровки, замены фокусиро- 
ванного экрана, устранения 
мелких неисправностей не- 
обходимо снять верхний 
щиток 9 (см. фото). 

Для этого нужно демонти- 
ровать расположенные на 
нем органы управления: 
рычаг взвода 7, головку 
установки выдержек 3, 
поводок синхрорегулятора 
2, ручку обратной перемот- 
ки пленки 10 и калькуля- 
тор жепоиометрического 
устройства 11. 

Перед съемкой рычага 
взвода следует взвести за- 
твор, установить выдержку 
нВ*, а затем отвинтить, 
вращая в правую сторону 
(гю часовой стрелке), втул- 


ку 5, которая имеет ле- 
вую резьбу. Как правило, 
втулка при сборке завин- 
чивается очень плотно, по- 
этому для отвинчивания 
следует применять плос- 
когубцы со свинцовыми 
накладками и следить за 
тем, чтобы не повредить 
хромированное покрытие 
втулки и окружающих де- 
талей. Если по каким-либо 
причинам взвести затвор 
не представляется возмож- 
ным, следует снять нижний 
щиток, а затем и штативное 
гнездо, отвинтив четыре 
винта 41» После этого 
вставляют отвертку в от- 
верстие приемной катуш- 
ки и, держа ее так, чтобы 
она вошла в шлиц винта 
оси катушки и ке враща- 
лась, отвинчивают крепеж- 
ную втулку 5. Это позво- 
лит снять шкалу счетчика 
кадров 6 и пружинную 
шайбу 12. расположенную 
под ней. Затем специаль- 
ным ключом отвинчивают 
крепежную круглую С 
двумя шлицами гайку 13, 
которая также имеет ле- 
вую резьбу. Отвинтив три 
винта 14, снимают барабан 
15 н заводной рычаг 16. 
Далее отпускают два вин- 
та головки установки вы- 
держек 3 и снимают ее 
Если под головкой имеются 
шайбы, регулирующие вы- 
соту ее погадки, их нужно 
снять. После этого поводок 
синярорегулятора 2 уста- 
навливают на отметку «X* 
и, ослабив стопорный винт, 
находящийся сбоку повод- 
ка, снимают ©го. 

Теперь следует перейти к 
демонтажу калькуляторе 
зкспонометрического уст- 
ройства» Открыв заднюю 
крышку аппарата и при- 
держивая плоскогубцами 
поводок обратной пере- 
мотки, находящийся в гнез- 
де для кассеты, отвинчи- 
вают головку обратной пе- 
ремотки пленки 10. 
Специальным ключом, 
вставленным в прорези II, 
отвинчивают втулку 1, сни- 
мают шкалу 19, пружинную 
шайбу 20 и шкалу с кулач- 
ком И, по которому сколь- 
зит палец 22 рычаге 22, по- 
ворачивающего гальвано- 
метр экспо но метрического 
устройстве. Ось 17 свобод- 
но вынимается из своего 
гнезда. При сборке надо 
следить за тем, чтобы ку- 
лачок шкалы 21 располо- 
жился между пальцем 22 
и корпусом 24. После де- 
монтажа вевх органов уп- 
равления и калькулятора 
зкепонометрического уст- 
ройства (ЭУ) остается уда- 
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Лить три крепежных вин- 
те 21, 26 и снять верхний 
щиток 9. 

Сборка производите* а об- 
ратной последовательно- 
сти* Некоторую сложность 
представляет установка за- 
водного рычага* Перед ус- 
тановкой верхнего щитка 
с ЭУ нужно завести пру- 
жину 32, закрепленную од- 
ним концом за втулку 30 
и, придерживав ее от рас- 
кручивания, установить 
свободный конец пружины 
в паз 11 стойки корпуса ап- 
парата. Поставить верхний 
щиток и закрепить его вин- 
том 26* Вывести из зацепле- 
ния шестерни механизма 
взвода со шторным затво- 
ром, нажав на кнопку обрат- 
ной перемотки 6, и, вращая 
втулку 30 против хода часо- 
вой стрелки, взвести пружи- 
ну 11 до отказа, затем от- 
пустить ее на 1,5 оборота* 
Установить рычаг ?, барабан 
11 и, совместив отверстия, 
закрепить винтами 14, Отпу- 
стив кнопку 8, внести за- 
твор и завернуть круглую 
гайку 13* Затем установить 
шайбу 12 усиками вверх, 
шкалу 6 и закрепить втул- 
кой I* 

б случае необходимости чи- 
стки коллективной линзы ви- 
доискателя или замены на 
другой фокусировок ный эк- 
ран снимают пентапризму 
21, закрепленную скобой 21, 
при помощи винтов 29, Кол- 
лективная линза 15 крепит- 
ся • своем гнезде с по- 
мощью пружин 34, 26, кото- 
рые имеют ушки для облег- 
чения их крепления. Поло- 
жение фокусировочного эк- 
рана регулируется проклад- 
ками. Положение зеркала 
{под углом 45 ь ) относитель- 
но фокусировочного экра- 
на определяется регулиро- 
вочным винтом 40. Винты 
27 (3 шт.) крепят визирный 
блок с зеркалом к кор- 
пусу. 

Рев но мерность зке по ни ро- 
вен ня по кадру зависит от 
натяжения шторок, которое 
производится соответствую- 
щим поворотом винтов 45* 
44. Пружина первой шторКч 
(винтом 45) заводится на 6 
оборотов, а пружина второй 
шторки (винтом 46) — на 
4 оборота. Эти винты под- 
жимаются фасочными гай- 
ками и стопорятся винтами 
42, 44. 

Равномерность экспонирова- 
ния лучше всего прове- 
рять на выдержке 1/250 с » 
начале, середине и конце 
кадра. В случае большей 
экспозиции а начала кадра 
(напало движения шторок) 
следует увеличить натяже- 
ние первой шторки винтом 

45 или ослабить натяжение 
второй винтом 44. Также 
поступают в случае боль- 
шей экспозиции в конце 
кадра увеличивают натяже- 
ние второй шторки винтом 

46 или ослабляют натяжение 
первой винтом 45. Эту ра- 
боту могут выполнять фото- 


любители, имеющие опре- 
деленный опыт ремонта ап- 
паратуры. Регулировку 
шторного затвора необхо- 
димо производить очень 
тщательно, иначе можно 
полностью вывести из 
строя фотоаппарат. 
Неравномерность экспо- 
зиции по кадру может воз- 
никнуть также при переко- 
се шторок. Допустимый 
перекос составляет не бо- 
лее 0,2 мм* Перекос уст* 
раняется переклейкой со- 
ответствующих тесемок, 
незначительное исправле- 
ние допускается подклей- 
кой кусочков шторного ма- 
териала под тяги шторок. 
Эта работа требует полной 
разборки аппарата. 

При разборке аппарате 
следует проварить пра- 
вильность положения што- 
рок* При спущенном за- 
творе борке первой штор- 
ки должна утопать за край 
кадрового окна от 2,7 до 
3,5 мм. Правильное поло- 
жение достигается пере за- 
цеплением шестерни на 
оси барабана 27 с шестер- 
ней, передающей «раще- 
ние от заводного рычага. 
При засветка пленки в 
первую очередь следует 
проверить перекрытие 
шторок. На всем протяже- 
нии взвода оно должно 
быть кв менее 0,8 мм. 
Чтобы легче было отыскать 
неисправность а механиз- 
мах аппарата, следует за- 
помнить последователь- 
ность работы механизмов 
камеры. Схематично она 
выглядит следующим обра- 
зом. Поворотом рычага 
взвода 7 производится 
транспортировка пленки, 
взводится шторный затвор* 
посредством шестеренки 
И заводится пружина ме- 
ханизма подъема зерка- 
ла 29. При движении ры- 
чаг а взвода обязательно 
должна вращаться головка 
установки выдержек 1. На- 
жатием на спусковую кноп- 
ку 4 отжимается пружина 
42, которая выводит из за- 
цепления механизм подъ- 
ема зеркала. Зеркало в 
конце подѵема через си- 
стему рычагов отпускает 
первую шторку. После от- 
работки соответствую- 
щей выдержки начинает 
свое движение вторая 
шторка, которая выключа- 
ет механизм подѵема зер- 
кала, и оно опускается в 
исходное положение. 
Журнальная статья не по- 
зволяет подробно остано- 
виться на всех возможных 
неисправностях и способах 
их устранения. Поэтому 
цель этой публикации — 
оказание помощи фотолю- 
бителю в самостоятель- 
ном поиске причин неис- 
правности фотоаппарате и 
попытках их устранить в 
домашних условиях. 

В* ФЕДАЙ, 
инженер 


ФОТОТЕХНИКА 


(ОНККРШЮООС 


ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕИ 


Поздравляем 

победителей 

Рассмотрев присланные в редак- 
цию предложения наших чмтаге- 
лей за период с апреля 1983 по 
май 1984 года, жюри конкурса 
присудило премии журнала «Со- 
ветское фото» следующим авто- 
рам: 

ПЕРВАЯ ПРЕМИЯ ^ 150 руб. 

Г. Лапидусу {Москва) — за реали- 
зацию действующего прибора для 
контроля фотозатворов, реле и 
фотовспышек («СФ», 1984, N9 7)* 

ВТОРЫЕ ПРЕМИИ (две) — 100 руб. 

А. Неделя вау (Северодвинск) — 

іа серию предложений и реали- 
зацию панорамной малоформат- 
ной камеры (360 і. * 3 ), е также кассе- 
ты для панорамных съемок к фо- 
тоаппарату «Киев-88* и другие 
разработки («СФ», 1983, Ы$ $; 

1984 N9 11); 

С. Станиславскому (Киев) — за 
серию предложений, в том числе 
зв разработку экспоиометриче- 
екиж устройств («СФ** 1983, N8 5, 
12; 1984, N2 6, 8). 

ТРЕТЬИ ПРЕМИИ (три) — 50 руб. 

А. Илларионову (Цчвильск) — за 

серию оригинальных предложе- 
ний по фототехнике и панорам- 
ной фотосъемке, включая реали- 
зацию панорамной малоформат- 
ной фотокамеры; 

Д Падв рн ну (Мытищи) — за пред- 
ложение по реализации вакуум- 
ной рамки («СФ*, 1984, № 8); 

Э. Литка (Челябинск) — за разра- 
ботку многофункционального 
цифрового реле времени («СФ*, 
1984, № 11}* 

ПООЩРИТЕЛЬНЫЕ ПРЕМИИ (го- 
довав подписка на журнал «Со- 
ветское фото») будут вручены: 

і. Кенову (Усть-Катев) — за мо- 
дернизацию фотокамеры «Гори- 
зонт»; 

А. Новикову (Москва) — іа раз- 
работку и реализацию камеры для 
трансформации изображений 
(«СФ*, 1983, № 12); 

А. Резвому (Челябинск) — эа раз- 
работку и реализацию эчепоно- 
метрического устройства ПЪ для 
фотоаппарате «Зорний-4* («СФ», 
1984, № 11): 

A. Сперанскому (Брянск) — за раз- 
работку и реализацию жесткого 
кофра («СФ», 1983. № 9); 

B. Демченко (Тольятти) — * за раз- 
работку н реализацию много- 
функционального штатива («СФ», 
1984 , № 2 ); 

В. Матвееву (Томск) — э« разра- 
ботку и реализацию высокоста- 
бчльной фотовспышки для под- 
водной съемки; 


Ю, Шаль ману (Москва) — зв раз- 
работку прибора для проверки 
затворов фотоаппаратов; 

Ю. Ищенко (Норильск) — за раз- 
работку и реализацию трехканаль- 
ного фотоувеличителя для цвет- 
ной печати («СФ*, 1903, № 9); 

A. Белоусову (Москва) — за се- 
рию оаэработок, включая экспо- 
нометр для фотопечати («СФ», 

1983, № б, 7 ; 1984, № 11); 

Е. Белому (Полтава) — за предло- 
жение по применению магнито- 
фонных записей вместо сигналь- 
ных часов («СФ», 1984, N9 11)* 

Премии Ленинградского оптнко* 
механического объединения име- 
ни В. И. Ленина присужденьи 

B. Брагинскому и А. Брагинскому 
(Москве) — за разработку и реа- 
лизацию радиоуправления фото- 
аппаратом вЛОМО-1Э5М* («СФ», 

1984, N9 б) — фотоаппарат 
«ЛОМО-1 35М»; 

В, Гуцккну (Москва) — за пере- 
ходное кольцо «Асахи* — «Зе- 
нит* («СФ* 1903, № 4) — фотоап- 
парат «Смена-Символ*. 

Премией Шосткннского производ- 
ственного объединение «Свемаю — 

набором кинофот оп ленок на сум- 
му 30 руб.— * награждается И. Смуг- 
лый (Армякск) за разработку ав- 
томатизированной системы конт- 
роля процессе обработки кино- 
фотоматериалрв. 

Премия Производственного объ- 
единение «Завод Арсенал* име- 
ни Ленине — фотоаппарат «Ки- 
ее-4М» - — присуждена Н. Ивани- 
ну (Псков) за модернизацию уз- 
лов камеры «Киев~6€». 

Премии Красногорского механи- 
ческого завода: 

А. Кухарееу, б. Лосеву, И, Моги- 
левскому (Ялта) — за творческое 
использование конструкции у злое 
фотоаппаратов типа «Зенит* ■ 
стереофотоаппаратура среднего 
класса («СФ*, 1984, N9 6) — ■ фото- 
аппарат «Зенит-1 2сд»; 

Аі Илларионову (Цивильск) — за 
разработку и освоение нетради- 
ционных видов фотосъемки — фо- 
тоаппарат «Зенит-11*; 

І< Белову (Усть-Катав) — за ос- 
воение новых возможностей па- 
норамной съемки — фотообъек- 
тив «Таир-1 1 А*. 

Премия Харьковского производ- 
ственного машиностроительного 
объединение «ФЭД» — диапроек- 
тор «Этюд-2* — будет вручена 
I. Дудареву (Брянск) за разра- 
ботку механического привода для 
фотоаппарата «ФЭД-Микрон-2». 


Редакция журнала поздравляет 
призеров конкурса и благодарит 
всех участников, приславших свои 
предложения. 



ИНТЕРФОТО 


«Ифосканба л тик-84» 


Состоялись традиционная, 
шестнадцатая по счету, вы- 
ставка работ фотографов 
стран Балтийского моря 
«Ифосианбелтнк-34*, В ней 
приняли у честна фотогра- 
фы ГДР, ФРГ, Западного 
Барлина. Финляндии, Нор- 
вагин, Польши, Швеции, Да- 
нин и СССР, 

От нашей страны в выстав- 
ка участков ало 49 авторов 
с 70 работами* 

Жюри, возглавляемое 
X. Хоффманом (ГДР), в со- 
став которого от СССР вхо- 
дил А. Суткус, наградило 
среди советских участников 
почетными медалями 6. Бу- 
тырина, К. Дришкуса, Р. Ре- 
иаускасе, С. Васильева, 

В. Теселнниа. Почетные гра- 
моты вручены В. Коваль- 
скому, В. Страукееу, В, Вят- 
кину. 

Специальный приз Союза 
польских фотографов при- 
сужден Н, Албулу . 

Выставка получилась тема- 
тически, жанрово разнооб- 
разной и выразительной. 
Значительную ее часть со- 
ставили работы, рассказы- 
вающие языком художест- 
венной фотографии о жиз- 
ни простым людей" жите- 
лей стран бассейна Балтий- 
ского моря, их радостях, 
волнениях, заботах, про- 
блемах. 

Традиционно нашли место 
среди представленных ра- 
бот снимки, демонстри- 
рующие достижения авто- 
ров в формотворческих по- 
исках, выполненные • слож- 
ной технике фотопечати, 
монтажные композиции* 
Выставка «Ифосканба л- 
гнк-84», благородный девиз 
которой — «Балтийское мо- 
ре должно быть морем 
дружбы», явилась ценным 
■ кладом в укрепление друж- 
бы и сотрудничества меж- 
ду фотографами соседних 
европейских государств* 


I ЮЗСНГВИСТ (ШВЕЦИЯ) 

ОСЕНЬ 

*. КОСТРЕкСКИЙ (ПНР) 
МОНИКА И БОГУ МИЛ 
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Л, ЛЛУГСЕН Г ДАНИЯ) 
СВЕТ И ТЕНЬ 




* ІОРІОНІН (ФИНЛЯНДИЯ} 

«АМвНОТЕС 

О мрнг (ФРГ} 

ПІНЛ СТАНОМ 

Р, ШУЛЬЦ (ГДР) 

М3 СЕРИИ «судостроители. 

А, ПУРМИСС (ГДРЗ 

из СЕРИИ «ІУДНИ НА УЛИЦАХ 

МОЕГО ГОРОДА* 

С. ІОРОННН (СССР) 

ДОРОГИ СЕМРА 

О, ОСТРИМО» (СССР) 

ОЛЕНЕВОД 



«Советское фото» в 1984 году 


•отопУЕл и цисіика. 

СТАТЬИ о ПУОБП ІМАХ ЖУРНАЛИСТИКИ, 

РЕ ПОРТлЖИ . ИНТЕРВЬЮ, ЗАМЕТИМ 

ВендвЛчк Ю, Бс*гда ян объективны рбъв«тнін» * 

прнчикыТ (5) 

ІИ|}И»«> С. И* СеЛЬСВСЙ ѴЛйц* (11), 

■лідннн^ Н, Кос г та тельный попкам С"ими (3). 
Я объектива — улыб**.., (1, 2. 4, 5, 4. 7, I. 10. 11. 13) 
Говорит и показывает «Ракурс* (3). 

Гущий А, «Бмнгдрул« ачекит будущее (4) . 

ДвНЧСОВ 9*. С 4*4 р, уВиДаНн» и 14»0<0 (•)- 

ДубрВВКЫЙ I. Этик* И4Ш4Г0 Д*Я1 ТрвбОЯВТЬ. 

но и учить (10). 

ірвстоя А, Гневный протест ( 1 ) 

1ргя4кй г, «Твори к М ПріМТЦИВ СС-ІІ'С«Он фОТОЖур- 

няітстикк* (7), 

ИнтірІЪЩ у СТенДОІ (9), 

Ккціуйк Т. Ле-рпнсь ведут Красноаввдеоіцы (2) 

КчЧНН В. ВсмВТрЧВВЯГЪ к Событие (5). 

Появление Г, Представляет «Планета* (4) 

КелосФв Г. Подьод* итоги (9). 

Крчіііои П. Прикосновение к прекрасному (Я). 
Малышев Н. От Архангельск* до Воркуты (7) 

Марш я я* в Б. ОЁР4Т4НЧ4 ОПЫТ# ( 1 ). 

Международный фотоконкурс «Правды* (Я 
Начни кин М, Тяжелые льды (5). 

Невский А Кал деля ■ «глубинка»? (2) ; Кому рас- 1 
тнть рапор^ерояТ (3), 

Начата ■ М. Наблюдать и мы длитъ (4), 

Нм кола** О. Командире яда и я БАМ (3): Гордость 
рабочаго даллантида (11), 

Отідда Г. Это — мы \ (9). 

Пиджака* Л, Эю трудно# восхождения {4}, 

Прпцре О- Образ Сельского труженика (4), 

Селезнев В, Пять дней на Куба (7), 

Смртр советской фотографии ( I) . 

Свл*«иі С. «Он шал. да* аса-. -я ( 1 ) 

Тарасаамч В Рапортам о гаіата «Цчия* (11) 
Траннвналнцкпб Ю, Журналистские выстявлм-отч#- 
ты (В), 

Туреулеі Д. Юбилей — іто смотр (у) 

®омди А. В сними* и — наша история |4). 

Фотография а печати; достижения, проб ламы, ы 
А**ч (9). 

Фотапаиорама {1. 2. 3, 4, 7, В, 10, 12} 

Чувствовать пульс вложи (12) 

ШгаВа I, В кадра — опара (11), 

Этих дна* стаканная память С 2) 

Юра* М. I кадра — д*с антимки (В) 

Яковлев В. Запланирован репортаж,.. (4), 


И 4*' лет ИЮ ВІЛИКОЙ ПОНДЫ 

Бтемфаиьд В. Боеве» публицистика (10). 

Курганов О. Іоан кор Федор Кислое (VI), 

Навстречу 40-л*тъю Великой Поводы (*)- 
С чмок Р« К. С «лейкой» ч блокнотом (В) 

Стацие 1. Алексей Дронянпч —> сапер к плотник (10) 
Та мин В. Знамя Победы (5), 

У с тина ■ А. «Этот дона мы приближали как мог «ня (7) 
Фомин А. «Іо к «дат святой н правый- (12). 


БЕСЕДЫ о ФОТОГРАФИИ 

Алессандро* А, «Маня всегда интересовала фото- 
графия л (2). 

Ликам* Дг Фотография; нс горня н вос»ч»*чи* (7); 
Фотография: восприятие и отношение (1), 

Момджяч X» Фото граф кд и историческое соіна- 
нна (1), 

Л мха Ъш «Само* демократично* искусство» (*}, 
Таастачогев Г, Театр и фотография (4}. 


•ОТ О ДЕБЮТ 

Азара* Дмитрий (Файн И. Спорт— «те граадчн*) (1), 
Кассии Павел (Кривоносое Ю Постнжанна профес- 
сии) (Ф}. 

Сергеи* Ирина (Дьяконова Н. Прообраі музы- 

**) (11), 

Юрчаима Марина (Петров Г. «Выбираю мурчали, 

стику,,, а (3), 


СТАТЬИ О ТВОРЧЕСТВЕ «ОТОМАСТЕВО» 

Арутюнян Гагик (Вартанов А. В лирическом клю- 
ча) (*} 

Винда Гуивр (Саманом И. Возвращение домой) (12). 
Бутырин Витаний (Кичин В. Там, ва гпривон- 
том,..) (2) 

Бушели АдаиеаІ (Клодт Л. Любить свою милю..,) 

а >. 

Ваіи Бадду р (В творчеств* — і*сь автор. ) (I), 
Дмитрия* Михаил (Володин Н. Вечно ноева — чало- 
ім ) (3). 


Драча* Виктор (Катюшеияо М. Умами* видать глав- 
но#) (10), 

Жданов ЛеВчнд (Второ* гнониви»*) (1). 
3#м*яч«чениа А лаке к и др (фроиин В Пора откры- 
тий) О) 

И века* Лае (Саратов Т. Мастер фотопортрета Лав 
Иванов) (Ю). 

Киврчи Сергей (|>«тец«аа А, Аргу««*нты Саргав Кчі- 
рчмв> (4). 

Лаигаии Падтар (Тоочишг П. Метод фот оке с ладо- 

ванн*) (7)- 

Лувьяловв Гамм (Саманом И. Наоио-бадоа много- 
члатьа) (I). 

Мви д адРн Лчаксандр (Железное Н. Двадцати три го- 
дя «■ вес меся».-, ( 11 ). 

Сариміов Видор (Семедчме Г. Самая большая при- 
внлагчд) (4), 

Сгин Ирина, Фирсаа АиатадиД (Радуясь — радо- 

яатьГ) (4). 

Шагни Нави {Жука* Ю Таорчккяч подвиг ИіАнВ 
Шагина) (2). 


Ф0ТОТІ0РЧІСТВ0 

Андрааа В. С»*и, п о и сект (5) 

Вартаир* А, Ммегоцаеть* (9). 

■ншнлда* С, Драматизм к гармония (9). 
Кнтвріьи) у с’вндоа (4). 

Лааректьав А. Предмет ы н»брамакиа (♦). 
Лип нов д. Скат а Красин (У). 

Луиаамрве Г. Фактор роспитания (I), 
ПедадднА і. По>іи* фрагмента (3). 
Реинцеа В, Натюрморта границы жанр* (1) 


Фоюлюінтільстао 

Амясвві М, Курс па массовость (4). 

А ни с а п н в а А. Ьарачь красоту (10}, 

Богатырев I, Смотр сачеявт'вгь^в'о творчества (1). 
Іеярее П . Широиоугедьч*ин «Аус сарая (I). 

ЗаВеткигі Г ЭНУИ — 50 имж (10), 

На читательских ианмртов,.. (1, 3 3, 4. 7, I, 10, II) 

Интервью у стіФМ { 9 , Т0), 

Крупнее Р. «Ч вдевай -а ньди (2); Почему рас- 
пался фотрклубГ (7), 

Лаоитьаа М- «Моя в«млд« (1) 

Лнсечм 0* Рнтм и обряя (1), 

М алышев В. Клуб на Выборгской сторона (2), 
Парлешнарнч Н, К удач* вадат работа (7). 

Проект уста** фотоклуба (В). 

Сергеев В, Информативность мнгмнн (4). 

Тол к ам а* К. Принимайте зствфату (7). 

Ф* д* у ея с кий I. Содружестве: «Новатор* к Лужни- 
ки 02). 

Фоюичнор О, Ъ 4. 5. 4, 7, В, Ю, П, 13). 

Шума о* В, Тепл* студеного края (4) 


ВЫСТАВКИ. КОНКУРСЫ 

Аг**мее I. «Интарлрассфето-ІЗ» (1): кУорлдлресс- 
фою-І4а (4), 

Ісадойіне* выставка «Фотообѵектня ч мніяы» (12). 
Григорьев С. С орав чуются подводныя фотографы (II). 
Ергаава Г. Обѵмткс ц мир (2), 

Зарубежные авторе! — Ор ыаорм конкурса “За сві4на- 
лчеіччаскре фрю*скусствая (4). 

Парна ыкеача Н, кРыбацикй «#рн*мвн-43* (1), 
Соввтсцча призеры конкурса «За социдлистичаскоа 
фргонслусстао- <3), 

Фотография Польши (10)* 

1 « * 

«Ас соф ото- 14* (4, В). 

«Главами дате*» (2), 

ЗНУН 50 дет (І>. 

■ И помчит мнр спвсвчнын . * (7), 

Итог» конкурса «Фотоклуб-БЗв (1) 

•ЛАН ру — мнр* (10), 

«Наша совРамяниицая (4), 

«Отечество моя* (10). 
ѵОтачаство сдавлю» (3). 

Приглашают маталлуртн (7). 

«Природ* ч мы* (V). 

«Фотомарнч#-В4« (1), 
кфотообъекгив и щчічыь (1), 

«фртеспорт-44> (1), 

«ФІДг — ЗС лет» (7). 

•Чалокак и арамя» (1). 
яЧеиовак и подводный мир* (I), 


ФОТОТІОЕНІ 

Гулкая В- Живьв линии (Л) 
марковский В. Средств* выра «мхе л внести (7), 
Нннчтнк В. Парвыа ідаш соаетской фотожурна листи- 
ки ( 11 ). 

Стиг»е*| і» Подпись и снимок (4). 

Хранив И. О научной ракенструвцик истерии фета* 
графин (10). 


РІТРОФОТО 

Бвломорско. балтийский, гад 1УЗЗ*й (*). 

Іліемфепад В. Художастванноа наслади* М Па нон (2). 
И> классики емтопчеч (Ф). 

Нвмайлюв 1. Лвтопчсац сцены (4). 

Интервью у стендов (9). 

Любовь всей планеты {9). 

Ичкчткн В. Т верк а< кое на с ладна учено го (3] 

ГСвшнньягі К, Снимки русского н»брат«тал« (3); Опе- 
рация «Домашний альбом* (7). 

Поленов Ю. Живая память мсторчы (9). 

Т оамянг П , Песаыя шик эстонской фотографии (І), 

Устинов I, Кубанскса фоюграфччесноа общастао (7). 

ф*м нм А, Класс чин «светописи нестроения* (1); Мас- 
тер п с нжолог индского портрета (4). 


ФОТОЧВТВІРГИ «Сфр 

Датская фотография: опыт и гарспакткяы (3). 
Направлвчка поиска (4). 


ФОТОТЕХНИКА 

Андре а в В. Съамке кунол (1). 

Аицав V. Новинки на маждуи в родных выставка* (1); 
Хрмарч#: к* сцен* м >в ку/кчеями (12) 

Іа по в в М„ Іяхаеаа Н., Кондратьева П.. Петрова Л. Объ- 
ективы с многослойным покрытиям (3) 

Белоуса* А. Зевлдчыв устройств! (5). 

Бодрою П, Новыя марты современной фотоаппарату- 
ры (4|. 

Васильев А. От ымысла к воплошонию (1. 2, 4, 5), 
Володин В, Нранчни «Маопты» (б). 

Гарба рев А. По пул вюмят им ас кчй диа про актор *Кне*-64 
>нивврсал« (7) 

Глущоино С Вы решили снимать "од водой.,. (Ю, И) 
Десять мастеров — одна модель (3). 

ЖурВв Ю,. Д ратине КІЯ В. Ускорячиая обработка ппан- 

ки (11), 

ИвНОРлО П., Аицав В, Техника на служб* фототвориа- 
стаа (9). 

Ивнаыко П., Черных А, Съемка большого спорта (7). 
Интервью у сівндов (9), 

И щеки а Ю. Как сниіавть при — 40 а СГ (1). 

(Сан А. Соаарціакстврваииа любитальсеоч диапрпан- 
ции (5), 

Дарт утя некий А. С ватой уест витальность к тампаратура 

( 10 ), 

«Дна»* 20» (2) 

Конкурс «10000 юічнчасянх к дан» (2 4. 4, 7 в. 1І 4 12), 
Коновая#* А. Новые фотовспышки (5), 

Ко стром мн С, Поэнтивньін процесс: дали и средства 
(2, а, 4, 5, 4, 7, б), 

«ломе -КОМ пакт* (10), 

Отвечаем читателям (1, 2). 

Пересадки И, Фою»*спьбр-с [10) 

Редакция попуикнв ответ (1, 3. Ій) 

Мівий А. «Зоркнй-4» с системой ПЬ (И). 

Система уявдмнигапай «Крокус* (4). 

Трячун А, Конвартары дпа объективов (б). 

Ф*Д«й В, Инструмент для ремонта (4) г Рдмоит к рагу- 
лидовка «Зенита- !■ (12). 

Хархорин Н. Репортерским жилят (2). 

Х*фвр г, Но**» пленка «Ор во хром ІЛ-23« (1), 

Ши рвав В. Уаіработано в Переел вал а (5). 
.Эдчкон-ЗІС- (Щ- 


ФОГОІИІ ЛИ ОТЕКА 

ВаДсфальд М. «Знакомьтесь, птнцыі» (3). 

•нктврооя Л, фонография Н. Козловского (4). 

Воло дни |, Популярно о фсюпроцассах (7); «Сократе^* 
репродуцмровамла слайдов (10). 

Іргаааа Г. Путашаствунта ив адоровьа) (И 
кубыіііыннв л. На ІІНЧСЕТЬ ІЮМИОѴВНЫЫЙ МИГ (4) . 
Мчтин М. Нссладовени* по таорнч фотографии (2). 
Пруткова Л. Сокроакша Московского Крамп* (И). 
Рвхыаи** Н, Героя на четно* г ветра* (7). 

Сіафецквв М. «Молодая поступь» (3). 

Стнгыааа В, «Саа т надежды* (3). 

Суракоа А. Фотомонтаж; искусство ч мастарстап (4). 
Шаклеми А, Б ливиек издательств (11). 

Шуши К. Досадны* неточности (11). 


МНТЕРШОТО 

Бочаров Г Очевидец (7). 

Вірыгніі Ю. И> двадцати стран мира (4). 
Горева В. Творчество Олега Гомолы (в). 
Іргаааа Г. Мною линий Париж (10) 

«Ифрс квчбалгнк-14» (12), 

■Мир ребенка» (ІЬ 
■ Кости людям правду,,,» (1), 

По страницам иностранных изданий (1, 11), 
Рви га лов* М. С упорством спортсмена,.. (5), 
Тимофеев В, Серии Павла ЦЬеки (3) . 

«Фотрс порт-14» (II), 

> * фирт В, Главков— что в душ*.., (7). 
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